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Introduccion

A partir del estreno de Capitana Marvel el 2019, el live action de Aladdin 2019 y el live action
de Mulan el 2020, esta investigacion busca analizar la representacion de las mujeres como
protagonistas, y por, sobre todo, como heroinas, observando que hay detras de estas interacciones y si
es que se les permite llegar mas alld de los limites impuestos por la sociedad patriarcal en la que la
mujer acostumbra roles sumisos e indefensos.

El presente estudio contempla las definiciones historicas de feminidad y masculinidad y como
¢stas convergen en producciones muy diferentes entre ellas debido a los contextos historicos del
universo investigado. El fendmeno de comparar peliculas de épocas tan distintas permite abrir la
discusion al contraste de interacciones y de habilidades impuestos por ambos géneros.

Este analisis se divide en cinco capitulos, el primero expone la problematica de la investigacion,
la cual se sustenta en el cuestionamiento del estreno de estas peliculas en el marco de la cuarta ola
feminista como elemento de reivindicacion y empoderamiento femenino.

El segundo capitulo aborda el marco teodrico referencial, base que respalda el analisis y que se
subdivide en cuatro premisas importantes: Representacion Mediatica. Discurso Audiovisual, Narracion,
Concepto del Héroe y Estudio de Género. Estos cuatro temas se relacionan directamente con la
investigacion y pretenden aportar en el desarrollo de esta.

En el tercer capitulo se detalla la metodologia con la que se elabor¢ el estudio. Primero se
detallan las caracteristicas del corpus analizado y las herramientas analiticas utilizadas. Para ello se
disefiaron dos categorias de analisis: Masculinidad Hegemodnica y Feminidad.

El cuarto capitulo contiene las interpretaciones del analisis de lo recolectado en la investigacion
en base a las categorias previamente establecidas. Y finalmente el quinto capitulo aborda las

conclusiones que se desprenden del estudio.



Capitulo 1: Problematica de investigacion
1.1 Problema de investigacion

En el marco de toda una revolucion feminista en Chile y bajo las voces de mujeres de todo el
mundo, Disney se abrio paso en carteleras a nivel mundial con “Capitana Marvel” y los live action de
“Aladdin” y “Mulan”, peliculas que situan a la mujer en un rol protagonico, incluso en el rol heroico, el

que ha sido siempre sindénimo de masculinidad.

Y aunque esta nueva imagen de la mujer signifique un avance, todas se ven limitadas por los
relatos existentes, Capitana Marven por un cémic, el live action de Aladdin por un cuento y una
pelicula animada estrenada en 1992 y el live action de Mulan por la pelicula animada estrenada en

1990, restringiendo el desarrollo de personaje bajo la preconcepcion de los mismos personajes.

Esta investigacion se centra en esta nueva representacion de antiguos personajes que se
enmarcan en el mismo contexto, en la misma historia pero con diferentes roles, mas acordes al contexto
sociopolitico y cultural de la época en que se estrenaron, tiempo en el que, por lo demas, ya se
comercializaba el empoderamiento femenino en la industria de la moda y accesorios, entonces ;Es el
estreno de estas peliculas una verdadera forma de inclusion a la mujer como heroina o solo una manera

de la industria de complacer y vender a las masas?
1.2 Delimitacion del problema

En Chile el afio 2018 hubo una revolucion feminista en la que se cuestionaron fuertemente los
roles de género y la violencia sistematica hacia la mujer, una revolucioén que se sostuvo en las bases del
feminismo, desde entonces se ha hecho m{as que presente el cuestionamiento a los roles de g{enero y
como se presenta la “feminidad” y las mujeres en todo ambito, ademas de cuestionarse el rol femenino
en el arte, el teatro, literatura y peliculas, rol que historicamente se ha tomado los coestelares, suizos,
las damiselas en peligro, incapaces de defenderse o llevar un protagonico fuera de lo socialmente

establecido como “femenino”.

Esta historica revolucidn chilena del 2018 nacid en los establecimientos educacionales
superiores y se extendid a la educacidn secundaria y fue una explosion anunciada desde las

manifestaciones del 2011 en las que resonaba el grito por educacion no sexista. El movimiento, que se



origind en los espacios educativos, se diferencid claramente de las organicas y movilizaciones
estudiantiles de afos anteriores, porque se tratd de un movimiento donde el feminismo ya no fue una
perspectiva accesoria y sectorial, sino que se articuld6 como un prisma transversal para analizar la
totalidad de la politica. En este sentido, las movilizaciones de 2018 rompieron con las 16gicas de los

movimientos sociales de las recientes décadas.

Un afio después de esto, el 2019, Disney estreno la adaptacion de “Aladdin” con una trama en
que la mujer princesa fue la protagonista de la historia, convirtiéndose en la heroina; “Capitana
Marvel”, bajo la premisa de ser ella la clave para derrotar a un gran villano y salvaria al mundo; y en el
ano 2020 estrend “Mulén”, la adaptacion de la famosa historia de la princesa que rompio la ley, sin
embargo, desde una mirada totalmente distinta. Coincidentemente, la aparicion de estas heroinas en el
cine coincide en el cerco de la Cuarta Ola Feminista, exactamente la que se articula en la creacion de
contenidos audiovisuales y escritos, en el que el objetivo principal es la reivindicacion de la mujer y la

exhibicion de la violencia de género, considerandola una rebelidon en contra del patriarcado.

Y aunque estas peliculas si se desmarcan del machismo y racismo comun en la industria de
Disney, la historia de estas tres mujeres es mucho mas alld del pequefio caparazén que vemos en la
pantalla grande, asi lo fue Mulan en los 90, siendo un icono de la fuerza femenina, cuestionando en su
totalidad lo estipulado para hombres y mujeres, asi figuraba capitana Marvel en los comics como una
pieza imprescindible para derrotar a Thanos; sin embargo el rol que Disney le otorgd a Jasmin en el
live Action de Aladdin es nuevo e inesperado y aunque es ella quien logra salvar la ciudad, de ninguna

manera lo hace con la fuerza y valentia con la que lo hace Aladdin en la version animada.



1.3 Preguntas de investigacion

1.3.1 ;Coémo se representa la figura femenina en el cine?

1.3.2. ;Como se caracteriza la heroina en estas tres peliculas?

1.3.3 ;Qué rasgos adopta la heroina?

1.3.4 ;Cual es la relacion entre hombre y mujer en estas tres peliculas?

1.3.5 ;| De qué manera aporta la heroina en la historia?

1.4 Objetivos
1.4.1 Objetivo general:

Analizar la representacion medidtica filmica de la heroina en las peliculas de Disney “Capitana

Marvel” y los live action de “Mulan” y “Aladdin”.
1.4.2 Objetivos especificos

1.4.2.1 Caracterizar la figura heroica femenina en las peliculas de Disney “Capitana Marvel” y los live

action de “Mulan” y “Aladdin”.

1.4.2.2 Comparar el desarrollo de la figura heroica femenina con la masculina en las peliculas de

Disney “Capitana Marvel” y los live action de “Mulan” y “Aladdin”.

1.4.2.3 Describir la influencia de la heroina en la trama en las peliculas de Disney “Capitana Marvel” y

los live action de “Mulan” y “Aladdin”.

1.4.2.4 Analizar la capacidad de resolucion de conflictos de la heroina en las peliculas de Disney

“Capitana Marvel” y los live action de “Mulan” y “Aladdin”.



1.5 Premisa de investigacion
La premisa de investigacion con la que trabajara este estudio es:

La caracterizacion de las mujeres en el rol del héroe de las peliculas estudiadas no corresponde
a una ruptura de lo socialmente establecido para las mujeres, sino que mantiene el estereotipo de la

vulnerabilidad y las discriminaciones ejercidas por el género masculino.



Capitulo 2: Marco tedrico-referencial
2.1 Representacion mediatica

Orta (2013) define la representacion medidtica como una imagen de la realidad sin y aunque las
interpretaciones sean diversas, para la construccion de la percepcion del mundo, los medios cumplen un
rol fundamental pues se convierten en el lente por el cual la sociedad comprendera y se desarrollara en
su entorno (Calonge, 2006). Esta forma de representacion es un producto de intercambios sociales que
organizan el mundo de manera material y social a treavés de un lenguaje que no solo considera las
formas de pensamiento, sino que presta especial consideracion a los contenidos (Grize, 1989; citado

por Calonge, 2006).

Calonge (2006) establece que el estudio de las representaciones sociales se fundamentan a
través de dos grandes procesos formadores: la objetivacion, entendida como la facilitacion de la
comunicacion y concretizar el pensamiento social, la que a su vez se sub.divide en tres fases mas: a) la
construccion selectiva, esta fase considera los valores y principios vigentes dentro de la sociedad a la
que se le entregara el mensaje, considerando ademas aquellos que estan en proceso de ser integrados al
imaginario social; b) la esquematizacion, que se enfoca en la manera en la que las representaciones
sociales abrevian o condensan la informacion e imagenes; c¢) la naturalizacion, que comprende la
entrega de elementos reales al esquema, componentes que puedan ser observados dentro de la realidad

comprendida por todos.

El segundo proceso formador es el anclaje, que corresponde a las raices de la construccion de
los imaginarios sociales, en el fondo este proceso busca expresar la identidad de los grupos entregando
una significacion y una guia al mensaje que se quiere entregar. El anclaje provoca que los grupos a los
que se apunta el contenido sean capaces de situarlo en su realidad incluyendo nuevos simbolismos y

extrapolarse a su vida social.
2.1.1 El rol de la representacion mediatica en el discurso

Sin embargo, y aunque esencialmente los medios son considerados un canal de intermediacion

(Colange, 2006) no es indiferente el rol que adquieren en la significancia que el receptor le entrega a su



realidad p.m. transformado en una especie de guia de opinion, enriqueciendo el pensamiento social y

generando encuentros y desencuentros en la temporalidad del pensamiento receptor.

Moscovici citado por Colange (2006) clasifica los sistemas de comunicaciéon en tres: 1) la
propaganda, 2) la propagacion y 3) la difusioén. Es importante mencionar que esta clasificacion permite
ordenar y dar lugar al comportamiento del medio en cuanto al anélisis del contenido, pero no significa
que un medio de comunicacidon no pueda pasar por estas tres etapas en distintos momentos, se entiende

el discurso como una realidad fluida no estatica.

1) La propaganda: regula y organiza el comportamiento de grupos sociales determinados frente
a una situacion polémica.

2) La propagacion: tiene la intencion de ajustar ideas a la realidad que estd presente, puede
presentar un lenguaje especializado, al igual que el conocimiento, mas estd dirigido a un
publico cautivo.

3) La difusion: transmite contenidos diversos y que se clasifican en el interés general del
espectro social, en este caso el mensaje estd completamente adaptado a las masas, sin

generar una molestia o una incomodidad.

Es importante recalcar que no existe la objetividad en la representacion mediatica, pues toda
forma de representarla depende de como se manejan las informaciones y, como menciona Colange
(2006), la construccion social de las realidades se arraiga en las actividades cotidianas, pero de las que
se pierde control al compartirlas pues al momento que el contenido aterriza en el receptor, dependera de

como este la utilice y del sentido que este quiera darle al recepcionarla.
2.1.2 La representacion mediatica en la percepcion de la realidad

Entendiendo la representacion mediatica como la manera en la que los medios de comunicacion
reflejan la realidad, es que Alvarez (2009) la denomina un marco referencial primario en la cultura de
los individuos, o sea, el principal productor de lo conocido como creencias colectivas como la religion,
la cultura, incluso sin ir mas lejos, las tradiciones que mantienen unidas a las personas que habitan los
territorios. Y es por esta razon es que para los individuos son tan reacios a cambiar sus marcos
referenciales (Alvarez, 2009) pues no solo pierden la realidad comprendida, sino que también el poder

de gobernar el esquema personal de la realidad interpretada.
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Y de esta idea es que surge el concepto “encuadre noticioso” (Goftman, 1974; citado por
Alavarez, 2017) que McCombs (2004) citado por Alvarez (2009) define como “la idea organizativa
central del contenido de las noticias, que proporciona un contexto y presenta el asunto a través del uso

de la seleccion, énfasis, exclusion y elaboracion” (p.63)

Ademas, para simplificar esta explicacion Alvarez (2009), cita a Tankard (2001) que define el

encuadre noticioso como:

“el marco de una fotografia o una pintura, por medio del cual centramos la atencion en
un objeto aislandolo de su entorno, de modo que seleccionamos una imagen,
enfatizamos ciertos aspectos excluyendo los que no nos interesan y elaborando por
medio de la composicion de elementos representados. Partiendo de este ejemplo
debemos tener en cuenta que el encuadre de una noticia puede ser tanto textual como

visual” (p.64).

Por ende, lo que sera percibido como “realidad” sera aquello que el periodista decida incluir en
este encuadre, dejando de lado una serie de situaciones que pueden aportar al contexto y a la futura

imagen concebida por el imaginario social (Alvarez, 2009).
2.1.3 La representacion mediatica de la mujer en el cine

Debido a que la importancia de la representacion medidtica en la percepcion de la realidad y de
coémo los individuos se relacionan con ella, es importante analizar como se representa a la mujer en un
contexto visual y narrativo, pues desde un comienzo estos relatos han afectado generaciones a través de
sus argumentos (Martinez-Salanova, 2016). Fue el cine el primer medio en realizar la tarea de recoger

la tradicion literaria y teatral, masificando y ampliando la llegada de ambos a las masas (Guarinos,

2008).

En cuanto al rol que desempefian las mujeres en el cine y los estereotipos que recaen en ellas,

Martinez-Salanova, 2016 explica que:

<<El cine y la television han reforzado y legitimado todo tipo de estereotipos sobre la mujer. En
ocasiones la representan en papeles secundarios y tradicionales, anclados en el pasado, con los

mismos roles que representd socialmente desde la antigliedad. Otras veces, cada vez mas en el
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cine actual, sobre todo cuando hay cada vez més mujeres directoras de cine, el papel de la mujer
va tomando otra importancia y el cine, con otra frecuencia, presenta a la sociedad una vision
critica de la mujer dependiente o la de mujeres con clara independencia, responsables y autoras,

a la par del hombre, de los cambios que la sociedad necesita>>

Analisis que segun Reymoso (2007) recalca que las mujeres se enfrentan a binarimos extremos
que conservan los papeles mujeres negociables como los son las madres, hijas y esposas; o las mujeres
consumibles, las prostitutas o golfas; otorgandole valor a las primeras y dejando a las segundas sin
ninguna significacion en este sistema de intercambios (Siles, 2005, citado por Martinez-Salanova,
2017). Y es que estos estereotipos cinematograficos expresan a la mujer como un personaje débil,
romantico, que cede ante sus emociones dispuestas a dejar sus propios anhelos por el amor a un hombre

(Molly Haskel, citado por Martinez-Salanova).

En cuanto a la manera en que el lenguaje se representa en estas producciones,
Martinez-Salanova (2017), asegura que el cine ha reproducido el lenguaje sexista a través de la
representacion de estos comportamientos sociales en los que predomina la ley del vardn, traspasando a
la gran pantalla una relaciéon desigual entre géneros, ensefidndole a las nifas a ceder, pactar o a
obedecer, cualidades que no abren el camino al poder ni al éxito, sino que reduce su mundo al

doméstico.

Asi lo describe Castejon (2004) cuando comenta que la mujer en el cine ha sido la reproduccion
de la sexualidad masculina, més un fetiche que un sujeto, reflejo de la sociedad patriarcal, asi mismo,
se genera una dicotomia cultural en la que la mujer no puede identificarse a si misma en estos discursos
pues no se reflejan dichos personajes. La falta de diversidad en la industria cinematografica contribuye
genera que, incluso cuando las mujeres son retratadas como personajes principales, seran juzgadas por

su apariencia y su capacidad de agradar al ptublico masculino (Hooks, 2008).

Y, a pesar que, el cine clasico ha sido clasificado por Laura Mulvey (1975) como un espectaculo
para los hombres, es necesario destacar que la nocion de género presentd una nueva categoria de
andlisis que abre paso a nuevos conceptos (género, rol de género, transgénero), generando nuevos
didlogos y asi nuevas maneras de representar a las mujeres y a la sociedad que, mediante el cine, sirve
para analizar nuevos mensajes y comprender desde un papel critico los roles y estereotipos asignados a

las mujeres (Alfaya; Bueno y Navarro, 2012).
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2.2 Discurso Audiovisual

El dicho “una foto vale mas que mil palabras” es bastante conocido pues reconoce una realidad
a la que, no siempre, se le presta la atencién necesaria. Sabemos que los medios y la filmografia
representan una parte de la realidad y que esta se sujeta a las percepciones de la audiencia, sin embargo,
el recurso audiovisual es un complemento natural para el habla y, en su singularidad, un tipo de
lenguaje unico, el sonido e imagenes son capaces de simbolizar y entregar al espectador una percepcion

mucho mas personalizada de lo que ve.
2.2.1 Principios del discurso audiovisual

Para entender como las filmografias entregan un mensaje a través de escenas que carecen de
didlogo entre personajes (Judrez y Gonzalez, 2011) recomiendan tener en cuenta los siguientes

principios:

a.- Comunicacion audiovisual: es importante recordar que cuando hablamos de lenguaje o discurso

audiovisuales, seguimos hablando de un método de comunicacion.

Limitarse a pensar en el didlogo como una conversacion entre actores, deja de lado todo el
mensaje que encontramos en cada color y sonido que acompanan a estos actores, permitiendo ampliar
esta vision del lenguaje como un simple canal de transmision (Gil Juarez y Vitores Gonzalez 2011) y

entender la comunicaciéon como un area multidisciplinaria.

Abrir la concepcion del lenguaje permite que se entienda la interaccion, entre los polos que
estan dentro del proceso comunicativo, como interactiva y compleja, reconociendo la existencia del

lenguaje no verbal en diferentes contextos (Calsamiglia y Tuson 2012).

b.- Semiologia audiovisual: para comprendernos y hacernos parte de la sociedad aceptamos las
convenciones lingiiisticas, otorgando a cada signo su significante; de esta manera, cada vez que nos
relacionemos con un agente externo, este entendera a lo que nos referimos a pesar de no pensar en el
mismo significante, sus caracteristicas basicas seran las mismas. El signo, sin embargo, es un sistema
que se conforma de manera distinta pues estos no pueden funcionar de la misma manera ni en un

sistema unico de signos, ahi la diferencia con su significancia.
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A partir de lo anterior, es totalmente valido mencionar que el recurso audiovisual se analiza
desde el discurso, puesto que cuenta con sus propios signos, cada uno de ellos con un sistema diferente
en cuanto a lenguaje y con una significacion dependiendo del contexto del signo y aunque este siempre

ha estado presente, cuenta con una presencia difusa en los estudios del cine (Gustavo Aprea 2010).
2.2.2 Desarrollo del discurso audiovisual

Al entender el discurso audiovisual como una extensiéon del lenguaje, su desarrollo se
contempla desde nuevas perspectivas. La comunicacion medidtica siempre cuenta con un objetivo
detras, busca persuadir, politizar y entregar mensajes. Bajo esta mirada, el discurso audiovisual se
desenvuelve como un conjunto de la comunicacion mediatica considerando siempre las caracteristicas

especificas de cada lenguaje.

El proceso comunicativo debe realizarse de tal manera en que la audiencia entienda la
intencionalidad del mensaje. Cuando construimos un discurso este debe estar perfectamente dirigido al
sector en cuestion, ya que el lenguaje es capaz de crear y moldear realidades por quien lo utiliza. La
construccion de un mensaje audiovisual tiene una complejidad afiadida, agregar al lenguaje un contexto

que no se contraponga con el objetivo inicial.

Para esto es indispensable elegir la estrategia a utilizar, imagenes, videos, texto o voz en off, son
algunos de los recursos utilizados en el desarrollo del discurso audiovisual, sin embargo, dentro de
estas herramientas se consideran mensajes mucho mas profundos como los colores, la velocidad, el
sonido, agregando emocionalidad y potencia al mensaje. Sin embargo, los recursos de la imagen y los

sonidos no se agotan puesto que lo fundamental es su caracter de discurso (Montero, 2009)
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2.3 Narrativa: caracteristicas y funciones

De donde nace este fendmeno comunicativo es un misterio, autores como Ronald Barthes
sostiene que no hay momento de la historia en la que esta no existiera, Balduzzi (2016) habla de la
narracion como una cualidad del ser humano que se desarrolla a lo largo de su vida, pero estas visiones
no son, en su medida, contradictorias ya que la narracidon es un agente comunicativo presente en las
diferentes situaciones de nuestra vida como el cine, teatro, literatura y ain mas cuando entre dos

individuos comparten una conversacion y crean lazos interpersonales (Balduzzi, 2016).

Levati y Sarao (1998) se refieren a la narracion como una capacidad, presente en la
personalidad, sin embargo, la capacidad no solo es habilidad puesto que depende directamente de
condiciones externas de tipo contextual y ambienta e internas de tipo motivacional, no obstante, esta
capacidad est4 vinculada a un saber y hacer, no a una accién automatica, la narracion se asocia al saber

contar historias, un recuento de eventos.

Van Dijk (1983) define la narracidon como una secuencia de acciones de algunos actores en
acciones no aleatorias, o sea, eventos planificados, enfocar la narracién en eventos y situaciones es
pensar en este discurso comunicativo como un proceso (Reyes, 2003) que se constituye en eventos que
pueden no ser puntuales pero que son parte de los acontecimientos de la narracion. Con ello concuerda
Toolan (2001), quien percibe la narracion como eventos conectados en emociones no aleatorias, pues
son eventos que ya ocurrieron y que ni pueden ser alterados pues son historias pasadas que, Callow

(2001) define como eventos no ordenados cronoldgicamente.

A pesar de que estos autores clasifican la narraciéon como eventos que pueden o no estar
ordenados cronoldgicamente Reyes cita a Price (2003), quien lo define como hechos, ficticios o reales,
relatados en secuencia, la que puede ser cronoldgica o no, pero debe seguir una secuencia de eventos.
Sin embargo, en la narracidn, a pesar de ser un relato en base a la memoria y las experiencias pasadas,

se puede dividir en dos (Reyes, 2003).

En primer lugar, las narraciones lingiiisticas y las no lingiiisticas. Dentro de este primer grupo
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se encuentran las narraciones orales, aquellas que, por ser basadas simplemente en la memoria, pueden
pecar de “desordenadas” en el tiempo, utilizar el racconto y flashback como recursos, a pesar de lo
anterior, la narracion oral utiliza la entonacion, el lenguaje no verbal y las emociones como un medio
para enfatizar el relato. En cuanto a las narraciones escritas, se permite mantener un orden en cuanto a
la narracion y la secuencia de las acciones, esto debido al tiempo del que se dispone al construir el
relato. En este caso no depender de la memoria permite construir relatos mas complejos, e integrar de
mejor manera los acontecimientos. En cuanto a las narraciones no lingiiisticas, se considera en este
grupo a toda expresion artistica no verbal que no que expresa una emocion o pensamiento, en esta

definicion caben, cuadros, mimica o los suefos.

2.3.1 Caracteristicas de la narrativa

Al contemplar la narrativa como un discurso comunicativo debemos abrirnos a las influencias
de estas, la habilidad de ser y hacer en conjuncion de las capacidades y las habilidades. Contar historias
es un rasgo humano de décadas, desde las obras prehistdricas hasta las conversaciones contemporaneas,

no obstante, las influencias de este discurso comienzan con Vladimir Propp (Lévi-Strauss, 1973).

Sin dudas los mitos y leyendas son pioneros en la narracion latinoamericana, sin embargo,
Propp (1928) en Morfologia del cuento estudia el cuento maravilloso como una influencia del discurso
considerando las funciones de los personajes como un factor constitutivo y fundamental del cuento que
pueden ser alejamiento, prohibicidn, transgresion, engafio, combate, victoria, la tarea dificil, la tarea

cumplida, el castigo y la recompensa del héroe o matrimonio.

De esta investigacion rescata 3 caracteristicas importantes.
1. En el cuento se considera como elemento fundamental y constante las funciones de los personajes.
2. Dichas funciones son limitadas e idénticas.

3. Las estructuras de los cuentos maravillosos son iguales.

Sin embargo, la narrativa tiene caracteristicas mas alla de como se desarrollan los personajes en

ella, también tiene que ver en como el relato se divide. Esto es lo que menciona Labov (1972),
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considera la narracion como una técnica para construir que esté unida a la secuencia temporal de la

experiencia.

En este espectro Labov (1972) separa la narracion en escena y episodio, la primera introduce al
protagonista e incluye el contexto social, o sea, una introduccion, por otro lado, el episodio se divide en

categorias.

1. Evento inicial

2. Respuesta interna
3. Los intentos

4. Las consecuencias

5. La reaccidon

En esta division de la narracion existen subdivisiones de la funcionalidad narrativa estudiada
por Lavob y Waletzky (1977).

Funcion referencial: describe eventos sucesivos, o sea, utiliza el recurso de las clausulas que son
acontecimientos consecutivos por lo tanto se narran en el mismo orden en el que ocurrieron.

Funcion evaluativa: en este caso las narraciones sirven a una funcién adicional, el interés
personal, pero también utilizan el recurso de las clausulas.

En estas clasificaciones, Lavob (1972) y sus colaboradores distinguen un factor comun entre
ellas, el relato cronoldgico de los hechos, dejando fuera los relatos que no estan narrados en orden,
convirtiendo su clasificacion en la descripcion de un tipo de narracion en vez de una definicion global
(Reyes, 2003).

En cuanto a la modificacion de esta definicion como tal, Reyes amplia este concepto de juntura
personal y considera que existen junturas temporales entre clausulas cuando describen acontecimientos

sucesivos, sin importar el orden del relato siempre y cuando se describan acontecimientos sucesivos.

2.3.2 La Representacion Mediatica de la Narracion

Como mencionamos anteriormente, la narraciéon estd presente en cada aspecto de la

comunicacion social, este discurso crea lazos entre personas que, no necesariamente, comparten
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experiencias. Por lo tanto, cuando analizamos la narracion no pensamos en aquella que cuenta con
recursos literarios, mitos y leyendas, sino que también es parte de la informacién que consumimos dia a

dia.

Gonzalez (2015), observa el fendmeno de la comunicacidon, narracion y, ademas, la
incorporacion del agente comunicativo como un derecho. Para este andlisis Acuifia divide el articulo en
tres perspectivas. La apropiacion de la comunicacion para la produccion, la habilidad comunicativa
como un puente entre quien quiere y quien debe producir; la configuracion del mundo social mediante
la funcion narrativa, representar a través del relato la realidad, intentando calcar la realidad de la
manera mas fidedigna posible; por ultimo, el derecho a la comunicacion, la necesidad de la poblacion
de estar informada y considerarla como un deber y derecho social.

Parece irreal hablar de las noticias como una representacion de la realidad en vez de referirnos a
ella como tal, sin embargo, en la television aparecen muchas personas que habitan en el cosmos fisico y
en la sociedad (Garcia-Noblejas, 1982), o sea cada uno tiene su propia representacion de ella

dependiendo del lugar que ocupes en el espacio.

La noticia no es la realidad ni €l lo perceptual, resultado de esquemas de percepcion de lo real
con los que los periodistas convierten un hecho en noticiable, ni en lo simbodlico, se traducen a
esquemas narrativos que dan origen a los géneros y a las estructuras del relato (Burgos y Becerra,
2020) es decir la nocion de normativizacion como herramienta tedrica para el analisis de la

construccion mediatica del sentido.

A pesar de que la labor periodistica es, en su mayoria, buscar todas las partes de una historia, es
imposible lograr este objetivo, para esto se crean las narraciones, para complementar los vacios a los
que el ser humano no puede llegar. En este caso es cuando entendemos la importancia del lenguaje,
puesto que se presenta la division del mundo en el “mundo del texto” y el “mundo real” (Ricoeur,
2000). En este caso, cuando el individuo lee las noticias o los hechos ocurridos, esa pasa a ser su
realidad y, en el contexto individual del sujeto, es todo lo que existe, es en ese momento que el lenguaje

se vuelve poderoso y rompe la barrera de la narracion (Burgos y Becerra, 2020).

Sin embargo, es importante destacar que las narraciones medidticas, no son la realidad, no
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obstante, son una representacion figurativa y veridica de lo que sucede en la realidad (Garcia-Noblejas
2005), esto tiene que ver con la relevancia que entregan ciertos hechos pues se consideran relevantes
para la existencia, o sea, pueden causar algun cambio o afectar la realidad, razoén por la cual se le

llaman acontecimientos (Garcia-Noblejas, 2005).
2.4 Concepto de héroe

El héroe es el personaje dentro de la narracion que representa los valores de un “ciudadano
ejemplar” (Gutiérrez, 2005) es decir, representar los valores y el actuar que la sociedad contemporanea
considera como “buenos” y “bien vistos”. Sin embargo, la figura heroica se enmarca en un concepto
universal e inmutable, al contrario, para conservar este concepto vigente, debe adaptarse a las

circunstancias sociologicas.

Las variaciones constantes de la sociedad replican directamente en la concepcion de lo bueno y
del “ciudadano ejemplar”, por esto, a través de los afnos se han desarrollado tipologias heroicas para
distinguir al héroe ideal del que no lo es (Sanchez y Escamilla, 2002). Matamoro (1984) explica que el
modelo nietzscheano centra el poder del héroe en lo bueno y lo malo, mas no en lo considerado por lo

cristiano, sino como algo que lo legitima a si mismo.

Y aunque la tipificacion del concepto heroico se modifique de acuerdo con la cultura, existen
caracteristicas universales e inalienables de un héroe. El pionero de este concepto fue Homero en la
antigua Grecia en La Iliada y la Odisea, en los que conocemos a dos hombres, Aquiles y Odiseo o
Ulises en la version latina. Todo comienza al finalizar la guerra de Troya, aqui conocemos a Aquiles, el
guerrero que derrota a los troyanos, aun sabiendo lo que esto podria traerle, la muerte. A pesar de todas

las advertencias, enfrenta a Héctor y sin dejar la guerra, muere a manos de Paris.

En la Odisea conocemos la historia de Ulises y su terrible viaje de vuelta a ftaca. Con el fin de
la guerra de Troya, Ulises decide volver a casa junto a Penélope, sin embargo, para volver debe superar
la furia de Poseidon, Dios del Mar, quien, enojado porque Ulises deja ciego a su hijo ciclope, lo debia
de su camino manteniéndolo 10 afios en el mar. Durante estos afos, debe superar ninfas y cantos de
seres marinos que asesinan a quien lo escuche. Finalmente, el hijo de Ulises se embarca en su busqueda

y lo trae de vuelta a casa.
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En estos relatos se establece una caracteristica basica y universal para la figura heroica. La
virtud de la fortaleza cuya accion principal consiste en estar dispuesto a morir, acompaifada de la virtud
de la prudencia desinteresada por la cual se evita el fanatismo y la temeridad de la accion (Gutiérrez,

2012).

Y a esto se refiere Aristoteles cuando habla del héroe tragico; en la tragedia no es lo mas
importante el personaje en cuestion, sino que se enfoca en la accion, Aristoteles 355 a.c, a ella la
acompafia el pensamiento y aunque el personaje no sea lo principal en la tragedia, es este el que abarca
el pensamiento y porta el caracter. Las preferencias son cualitativas, sin embargo, la accién es

considerada vida y desde ella la actividad (Aspe, 2010).

Por su parte, Matamoro (1984) define al héroe como una figura politica que ocupa el lugar del
poderoso, quien administraba la ley y comprendia el poder y el saber. Esta figura se define como el
individuo entre lo humano y lo divino, que tiene una conexiéon con la muerte, sin embargo, esto lo
vuelve una figura paradigmatica pues retune los valores vigentes pero, que por su contacto con lo sacro,
retine las notas del tabu, alejandose de lo humano y convirtiéndose en un personaje que no debe

imitarse.
2.4.1 Objetivo del héroe

Campbell (1949) retrata las diferentes etapas que debe pasar el personaje para convertirse en
héroe, pues para entrar en esta categoria no debes ser alguien que se ajuste a las caracteristicas de lo
que se considera heroico, sino de quien elige serlo (Vargas, 2020). El objetivo del héroe no esta
predeterminado ni universalizado, como algunas de sus caracteristicas, sino que se adapta al contexto
del agente que se adapta a la figura heroica, a la que se le imponen pruebas para demostrar su

capacidad de desempenar el rol paterno (Matamoro, 1984).
Como explica Campbell (1949) el proceso de formacion para un héroe debe contener un viaje

que el autor divide en 17 pasos, un camino en la siguiente imagen, esta es la idea original planteada

por el autor.
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Figura 1
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Imagen extraida de la explicacion de “El viaje del héroe” encontrada en la pagina “Injodible”.

Sin embargo, estos 17 pasos fueron resumidos a 12 por Vogler (1992) en “el viaje del escritor” ,
desde ese momento se establecid ademds que no es estrictamente necesario que el héroe deba pasar por
estos 12 puntos de manera obligatoria, en ocasiones los personajes pueden saltar de una etapa a otra,
segun el crecimiento del personaje y el contexto en el que se encuentran, pasan por las que les permitan
lograr transformarse en el héroe. Sin embargo, hay tres puntos importantes que se presentan como una

caracteristica en cada proceso:

1.- Primero la partida: el personaje debe dejar el mundo ordinario y cdmodo puesto que se
presenta un problema, y con €I, la llamada a la aventura. Al principio esta llamada es rechazada por el
personaje al no querer dejar el mundo conocido, comienza una etapa de negacidén y conflicto interno
que lo obliga a aceptar este llamado al viaje. Este conflicto continia hasta que aparece el ser

“sobrenatural” que le entrega las herramientas para emprender el viaje y dejar la zona de confort.
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2.- Segundo la iniciacidn: en esta etapa comienzan las pruebas que debe superar, los objetivos
han cambiado, sin embargo, la meta se mantiene. Aqui encuentra el don del amor en el encuentro con la
diosa, que se pondra a prueba en la tentacion, en esta instancia abandona el bien y mal conocidos para
aferrarse a esta imagen femenina (Joseph Campbell, 1949) y logra el triunfo, entrando a la etapa de
descanso.

3.- Finalmente el regreso: nuevamente el héroe se enfrenta a un conflicto interno puesto que
este no quiere regresar al mundo inicial, se encuentra a gusto con lo que acaba de conocer y quiere
quedarse en este constante estado de euforia (Aristételes, 355 a.c) Aunque rechaza la llamada de
regreso en un principio, decide volver al mundo inicial y compartir los conocimientos que adquirié en

la aventura. Una vez regresa a casa puede vivir libremente.

En la siguiente imagen se entiende el viaje que aplicaria el héroe moderno con los 12 pasos

modificados por Vogler (1992), entendiéndolo como un proceso que se repite constantemente.

Figura 2
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2.4.2 La aparicion de la heroina

En sus comienzos, y a pesar de que se ha modificado esta definicion, el héroe era solo
masculino, esta definicion aplica para el hombre valiente y honorable (Real Academia Espafiola, sf),
eran ellos quienes tenian la posibilidad de salvar al mundo y las mujeres debian ser una esposa fiel o

una buena damisela en peligro.

Segtn la mitologia patriarcalista, el sexo del héroe es masculino y el de la tierra es femenino,
atribuyéndole los atributos solares al varén. Sin embargo, se considera de tal forma pues se intuia que
la épica del matriarcalismo no existid, pues a la heroina se le sometia a las pruebas de un varén para
alcanzar el lugar de la abuela, considerada la diosa madre. Nietzsche secunda la valorativa sexista

patriarcal en la que los valores heroicos son viriles y falicos (Matamoro, 1984).

Hoy la definicion es “persona famosa por sus hazanas” (Real Academia Espafiola, sf), dejando
el espacio a la existencia de heroinas dentro del panorama. La primera mujer en entrar a la escena como
mujer heroica fue Shiera Sanders como Hall Hawkgirl de D.C COMICS en 1939. Gardener Fox y
Dennis Neville le dieron vida a este personaje y a Hawkman al mismo tiempo, sin embargo, esta no
tuvo una participacion mas alld de “la novia” en las historietas. Sin embargo, en el Flash comics N°4 de
Fox, con Sheldon Moldoff como nuevo dibujante, Sheira comenzd a ser la pieza clave e invertir
papeles, dejando de lado el de damisela en apuros y convirtiéndose en la tnica capaz de salvar a
Hawkman.

Sin duda romper estos moldes seria dificil, la cultura machista de aquel entonces siguié dandole
papeles de damisela en ciertas ocasiones y aunque contaba con un traje y alas, debi6 ser rescatada por
Hawkman en reiteradas ocasiones. La latente necesidad de marcar al hombre como el héroe mantiene el
potencial de Shiera bajo la mesa y termina por prohibirle volver a usar su traje. Asi fue como se cerro
la puerta al ingreso del mundo heroico a las mujeres, la fuerza, poder y valentia de un personaje no
tuvo relevancia bajo una cultura que consideraba a la mujer como “fragil” (Simone, 2019).

Posteriormente, en 1941, D.C busca la reivindicacion femenina, un empoderamiento necesario
debido al gran nimero de caidos en la segunda guerra mundial, (Simone, 2019) y nace la Mujer

Maravilla rompiendo completamente el esquema de damisela en apuros, era ella quien acudia al rescate
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de quien lo necesitaba. Como no es la version femenina de ningln otro personaje era heroina por
derecho propio, esto hasta 1947 cuando fallece William Marston, su creador, y pierde poder cuando

Robert Kanigher es el encargado de darle vida.

Sin embargo, en la historia de la mujer en el cine se ha demostrado que la mujer se desenvuelve
en un rol pasivo, como un elemento que solo sirve para otorgar placer visual al espectador (Morillo,
2016) alejandose cada vez mas del rol heroico y manteniéndose encasilladas en vestimentas que

acentuan el cuerpo y roles sin relevancia dramatica.
2.5 Estudio de género

Es absurdo pensar en las personas fuera de la definicion fuera de la conceptualidad de un ser
social centrado en la comunicatividad ya que es esto lo que construye la realidad. Dentro de esta
realidad se conforma una subjetividad. Sin embargo, ni la subjetividad es mera sintesis de lo social ni lo
social es simple suma de individualidades, a raiz de esto se entienden las construcciones de diferentes

roles, en este caso la diferenciacion entre géneros y de ahi la construccion de la feminidad.

Las categorias psicologicas que dividen al ser humano en el ego y la personalidad conforman
espacios en los que se permite la construccion de estructuras que después decantan en esclavos de
fuerza y poder y de debilidad y sumisioén. Para Foucault (1979) el sexo en el pasado existia como una
caracteristica y actividad humana sin tener la poderosa influencia que contemporaneamente posee en la

construccion de la subjetividad. Este concepto en su acepcion actual es también hijo de la modernidad.

Para estas construcciones que, en un principio no eran mas que construcciones cromosomicas,
el género como tal es concebido aqui como una construccién historico-cultural que prescribe
determinadas formas diferenciales de pensar, sentir y ser para hombres y mujeres, es siempre un
referente, una especie de concrecion socio-historica que se juega en la cotidianidad consciente y la mas
de las veces inconsciente, pero siempre con consecuencias (Herrera, 20007). Sin embargo esta
concrecion se da diferente dependiendo del territorio en el que se sitta, pues la concepcion del género y
de la historia de este estudio es completamente diferente si se habla de Estados Unidos, Europa o

América Latina (Montecino, 1996).
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2.5.1 Experiencias en el estudio de género

En Estados Unidos el estudio de género se divide en cuatro fases: la primera fase en la que se
establece el rasgo central que es el estudio de la mujer con una “identidad propia”. Catherine Stimpson
recalca tres objetivos en esta fase: primero, deconstruir errores de la historia, la cultura y la sociedad
frente a prejuicios masculinos; segundo, construir conocimientos acerca de la mujer; y tercero producir

un nuevo conjunto de ideas, paradigmas y teorias (Montecino, 1996).

Su segunda etapa se centr6 en la lucha por sacar del ghetto y de la marginalidad de los estudios
de la mujer, insertdndose en la educacion superior. Por ultimo, la tercera etapa se enfoco en la nocioén
de la multiculturalidad de las experiencias plurales y diversas de las mujeres, por ejemplo, la critica de
las mujeres negras frente a la “hermandad universal de las mujeres”. Desde esta critica surgen dos
nuevas miradas, la diferencia de las luchas entre las mujeres debido a sus condiciones sociales y, a raiz

de lo mismo, los estudios étnicos (Montecino, 1996).

En Estados Unidos se lograron romper dos grandes paradigmas: la nocion de subordinacion
universal de la mujer y la dicotomia entre las esferas publicas y privadas en la vida de las mujeres,

modificando el modelo de victima, dignificando la imagen femenina (Montecino, 1996).

Por su parte, la experiencia europea varia dependiendo de los paises del continente, Espafia es el
mayor ejemplo de lo que fue el desarrollo de los estudios de género. Posterior al Franquismo surgen
estudios de la mujer, sin embargo, se presentaron dos grandes problemas: las reformas del circulo
universitario y la implementacion de estos estudios, referentes a la controversia frente a la autonomia e
integracion de las materias, enfocados principalmente al financiamiento de estos estudios (Montecino,

1996).

Sin embargo, la experiencia Latinoamericana se desarroll6 en un doble proceso, por una parte,
los estudios, las catedras y los diplomados; y por otro lado, los movimientos sociales y situaciones
politicas, como resultado de esto, se dificulta la legitimacion de estos estudios y se crea un gran
desafio, que se mantiene hasta la actualidad, es abrir debates sin haber atravesado o por un proceso de

discusion propio, una apropiacion tipica de la cultura mestiza (Montecino, 1996). A raiz de esto se

25



vuelve atin mas importante el estudio de la historia que precede a los territorios, mas en los colonizados
pues la lucha femenina de estos paises surge ante la resistencia frente a la dominacion territorial e

ideologica.

2.5.2 Estudio de la feminidad

Un concepto tan antiguo como su uso, lo femenino se ha asociado a la delicadeza, a la gentileza,
al amor, a lo bello, a lo débil, inseguro e inferior. Lo femenino se ha utilizado de tal manera en que ser
calificado de esa manera siendo hombre es considerado un insulto o una bajeza. Una linea de desarrollo
que presenta un conflicto entre la mujer profesional y la convencional. Riviére (1929) plantea que la
femineidad es una mascara que oculta a la mujer fuerte e independiente en una sociedad que no permite

su existencia y que se esconde de las represalias de un padre autoritario y controlador (Riviére, 1929).

Con el tiempo esta idea cambiada, pero la mascara presentada por Riviére (1929) plantea que
aunque la mujer sea diferente y ejecute trabajos calificados como “tipicamente masculinos” se ve
obligada a “ocultar todos sus conocimientos técnicos, se muestra deferente y le hace sugerencias de
manera inocente € ingenua, como si sus intenciones fueran casuales”, castigando y manteniendo

alejado lo femenino de lo capacitado.

Pero ;por qué asociamos la femineidad con la debilidad? Los Tshambuli, antigua tribu
originaria de Nueva Guinea, reconocian a las mujeres como el “sexo fuerte”, se hacian cargo de las
cosechas y de los negocios pues se pensaba que eran mas frias y mesuradas, los hombres, por su lado,
se dedicaban a las artes, la cultura y el cuidado de los nifios. Este es solo un ejemplo de como la esencia
masculina y femenina varian en el tiempo y el espacio segun la cultura y el momento histdrico en el

que se desarrollan (Fuller, 1993).
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2.5.3 Feminismo hegemonico

Como uno de los tantos productos de la colonizacion y la posterior globalizacion, la lucha y el
discurso en contra de las desigualdades y violencias patriarcales se ha vuelto transversal, sin importar el
lugar o la historia de los territorios, Montecino (1996), plantea que en Latinoamérica se han instaurado
debates sin establecerse previamente en algin espacio de discusidon o cuestionamiento contextual y
aunque esto es un rasgo propio de las culturas mestizas, es imperativo que se establezcan las improntas

culturales frente a la originalidad y propiedad de los devenires.

Frente a esto, diferentes pensadores y pensadoras de la antropologia, sociologia y el feminismo
han conceptualizado la existencia de este discurso blanco determinante como “feminismo
hegemonico”, un modelo que se establecidé durante el siglo XX y que se materializ6, de la mano del
contexto econdmico neoliberal, con la mujer de clase media, blanca y occidental, estableciéndose, en
un principio, como la simple diferencia entre el hombre y la mujer, segun dicha concepcion, las
mujeres aparecian siempre como un grupo homogéneo y compacto, con intereses comunes y definido

basicamente en base a la opresion que sufrian (Valifia, 2019).

(Cudl es el cuestionamiento a dicho concepto? El efecto discriminante frente a las presiones,
luchas y violencias vividas por mujeres que no son parte de la categoria reconocida, dentro de estos
grupos se encuentran mujeres pobres, obreras, negras e indigenas colonizadas, perspectivas que este

feminismo blanco” no solo no considera, sino que las ubica en una posicion inferior bajo una premisa
que ubica el feminismo blanco euro centrista como una salvacidon para estos grupos femeninos no
hegemonicos, planteando que no estos discursos politicos y revoluciones como sujetas politicas no
hubieran surgido jamas sin el feminismo, como si estos grupos invisibilizados no fueran capaces de

reconocerse individualmente (Cumes, 2007).
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2.5.4 Estudio de 1a masculinidad

Histéricamente el rol femenino y masculino difieren en obligaciones, derechos 'y
responsabilidades. Estos roles fueron un modelo, y de cierta manera atn lo son, para la sociedad y cada
una de sus representaciones teatrales, audiovisuales y literarias. Es por esto que parte importante para
determinar los avances y cambios de la representacion de cada uno, es comprender como estos se han

representado a través del tiempo y asi compararlos en el estudio.

La masculinidad puede ser entendida como proyecto, uno que se mantiene en base a la
validacion de otros hombres bajo los parametros ya establecidos para ser “hombre”. Esta validacion
comienza con el padre, que actlia como un “policia del género” y como la méxima autoridad es capaz

de aprobar el desarrollo de la hombria (Olea, 2018).

Al ampliar nuestro punto de vista vemos la masculinidad como una estructura mayor que crea la
masculinidad frente a la existencia y oposicion a la femineidad. Los enfoques semioticos abandonan el
nivel de la personalidad y definen la masculinidad mediante un sistema de diferencia simbdlica en que
se contrastan los lugares masculino y femenino. La masculinidad es, en efecto, definida como

no-femineidad (Connell, 1996).

Pero esta construccion no solo mantiene a las mujeres en una posicion de desventaja, sino que
también mantiene a los hombres en una competencia constante y en una “falsa unidad” en una realidad
fluida y contradictoria en la que la minima imagen disociada de lo que es el esquema de hombria se

presta para cuestionamientos y aislamientos automaticos (Connell y Messerschmidt, 2021).
Sin embargo, con el paso del tiempo y las disociaciones de la masculinidad hegemodnica

nacieron otros tipos de masculinidades, que se mantienen en la parte baja de esta jerarquia y se

mantienen en la oposicion a esta misma (Olea, 2018).

28



Capitulo 3: Metodologia
3.1 Enfoque

El presente estudio tendrd un enfoque cualitativo pues se enmarca en la observacion y ademas

en lo que Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) apuntan, pues:

“Se enfoca en comprender los fendomenos, explordndolos desde la perspectiva de los
participantes en un ambiente natural y en relacion con su contexto. El enfoque cualitativo se
selecciona cuando el proposito es examinar la forma en que los individuos perciben y
experimentan los fenomenos que los rodean, profundizando en sus puntos de vista,

interpretaciones y significados” (p.358).

Ademas, la presente investigaciéon posee un tipo de disefio no experimental, dado que se
realizard un estudio a fendmenos ya existentes, los cuales no es posible modificar; las posibilidades
estan limitadas unicamente a la observacion y el andlisis. Por el contrario, durante una investigacion

experimental se manipulan o crean las variables. Hernandez, Fernandez y Baptista explican que:

“En un estudio no experimental no se genera ninguna situacion, sino que se observan
situaciones ya existentes, no provocadas intencionalmente en la investigacion por quien la
realiza. En la investigacion no experimental las variables independientes ocurren y no es posible
manipularlas, no se tiene control directo sobre dichas variables ni se puede influir en ellas,

porque ya sucedieron, al igual que sus efectos " (P.152).

Junto con estas definiciones, el analisis se acufia con lo descrito por Zapata (2021) en cuanto al

enfoque de la recoleccion y analisis de datos:

“Este aporte metodologico no busca descartar o implementar unas técnicas de recoleccion y
analisis de la informacion diferentes, sino que aporta una vision critica para un trabajo que
guarde coherencia con los postulados feministas abordados, invitando a redisefar y repensar el
quehacer investigativo en términos epistemoldgicos, de acuerdo con las especificidades del

estudio, su contexto, su finalidad y la toma de posicion” (P.41).
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Sin embargo, el estudio presenta un caracter descriptivo pues somete a un analisis las
caracteristicas de personajes especificos del corpus en un rol determinado (Herndndez: Fernandez;
Baptista, 2014), el del héroe. De esta forma, y con el objetivo de complementar el analisis sin que los
resultados se vean obnubilados por las inclinaciones personales, se incluyen los conocimientos

referentes al tema adquiridos de manera auténoma, ademas, de los referentes al respectivo estudio.
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3.2 Muestra

Este andlisis contempla una muestra por conglomerados descrita por Sabino (1992) como una
eleccion finita de estudio la que correspondera a las peliculas de Disney Capitana Marvel y los live

action de Mulan y Aladdin estrenados en el 2019, 2020 y 2019 respectivamente.
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Capitulo 4: Categorias

Para el estudio se consider6 la utilizacion de categorias para la observacion e interpretacion de

las peliculas de Disney “Capitana Marvel” y los live action de “Aladdin” y “Mulan”.

Las siguientes categorias buscan ordenar los principales hallazgos del corpus y establecerlo en
parametros teoricos especificos referente a los planteamientos que serviran de Optica para caracterizar

los textos presentes en el universo estudiado.

Se trabajé con las categorias: Masculinidad Hegemonica y Feminidad.
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4.1 Masculinidad Hegeménica

La masculinidad hegemodnica, como concepto, abarca caracteristicas como la independencia, la
autonomia, productividad familiar (proveedor) y la heterosexualidad. A pesar de haber pasado los afios
estas caracteristicas siguen siendo parte de la norma para entrar en la mas alta de las categorias de la

hombria.

La construccion sociocultural de una masculinidad dominante y portadora de veracidad es una
construccion genérica que, en sus inicios fue del “varén blanco”, pone el foco en las dinamicas
comunicativas entre las diferentes jerarquias viriles en la que se demuestra que la dominacion
masculina no solo se construye en relacion a la subordinacion femenina, sino que también frente a la
subordinacion de otras formas de masculinidades (Demetriou, 2001; citado por Schongut, 2012) como

herramienta para “proteger el género”.

Schongut (2012) describié la hombria como un proceso en vez de un producto y es en este
proceso de creacion en el que se determina si ocupara un lugar dentro de la hegemonia o, por el
contrario, en el lugar al que van las masculinidades alteras, aquellas que rompen con el esquema
establecido y no se identifican con el estereotipo o prototipo establecido y eligiendo relacionarse de
manera social y afectiva desde un nuevo espacio, uno en el que las emociones, las amistades y las
relaciones sexoafectivas son mas profundas y transparentes, exteriorizando lo que alguna vez se definio

como secreto.

Sin embargo, esta nueva manera de relacionarse entre géneros y el estudio de estos ha
evidenciado el machismo y micromachismo en actitudes anteriormente aceptadas. Comportamientos
estereotipados que se muestran en la dominacioén y el control basados en el control del miedo que
pueden llegar a ser sutiles, como en el micromachismo, o abiertamente violentos en el caso del

machismo (CNDH México, 2018).

A pesar que la diferenciacion de machismo y micromachismo hay que separar los espacios

sociales en los que se desarrollan cada uno, porque aunque ambos estdn presentes en la sociedad, el
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machismo se ha vinculado histéricamente a la subordinacion de las mujeres en el que, aunque
pertenezca al mismo grupo social que los hombres, se encuentra jerarquicamente organizada para que
los hombres sean quienes ejerzan el poder y el liderazgo (Hernandez, 2017), por otro lado, el

micromachismo se define como conductas socialmente normalizadas en base a la manipulacion.

Hernéndez (2017) define el micromachismo en 4 formas:

1) Micromachismos utilitarios: la delegacion de tareas, evitar responsabilidades delegdndolas en el
sujeto subordinado, por ejemplo, tareas domésticas, cuidado de nifios/ancianos/vistas o el

aprovechamiento de la capacidad de cuidado femenina frente a las necesidades de los hijos.

2) Micromachismos encubiertos: en ellos se controla la manera en que los sujetos subordinados se
comunican y relacionan con la sociedad de manera autoritaria, invalidando sentimientos y

pensamientos.

3) Micromachismos de crisis: en el que los hombres aprovechan las situaciones de desequilibrio de

su pareja centrandose en €l y su victimizacion.

4) Micromachismos coercitivos: doblegan a la mujer a través de la violencia psicoldgica, tomando

posicion de decision frente a su dinero, ropa o pasatiempos.

Son estas expresiones las que modelan la manera en la que el hombre se relaciona con los
sujetos subordinados, entendiéndolo como la manera comun de asociarse a ellos. Por otro lado, en los
nuevos tipos de masculinidades, también se pueden encontrar este tipo de micromachismos de maneras
menos visibles, pues es necesario recalcar que, aunque estas masculinidades sean subordinadas frente a

la hegemonica, siguen siendo parte de una pirdmide en la que este tipo de actuar define al género.

En consiguiente a lo anterior, nace una nueva manera de subordinacion a la mujer conocida
como “mansplainig”, un término inspirado por Rebeca Solnit en su ensayo “Los hombres me explican
cosas” (Garcia Bull¢, 2019). Una vez instaurado el concepto se definid como el acto de explicar sin

tener en cuenta que la persona que estd recibiendo la explicacion sabe igual o mas sobre el tema que
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la persona que lo estd explicando (Lly Rothman, 2012). Una practica utilizada por las nuevas

masculinidades que optan por opciones menos violentas de dominacion.
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4.2 Femineidad

La feminidad es un concepto histérico que no se ha modificado con los afios y, a pesar del
cambio constante de la sociedad, este término ha mantenido la imagen de la mujer bajo las presiones de
criar y llevar un hogar. Blanca Sojo-Mora (2020) sostiene que la construccion de lo femenino tiene que
ver con algo mas alla de lo genético, se relaciona con aspectos psicologicos, sociales y culturales que
conformaron la identidad, la que termina por traspasarse entre generaciones sin quebrar el esquema ya
impuesto transformandolo en algo antinatural pues no es algo con lo que se nazca, sino que es una
representacion creada a través de la vestimenta, los gestos y el lenguaje (Judith Butler, 2006; citado por

Sojo-Mora, 2020) que enmarcan el comportamiento, el pensar y el sentir de una mujer en su entorno.

Por afios, la femineidad fue utilizada como una mascara para ocultar la posicion de la
masculinidad, o sea, para evitar las represalias que el no cumplir con lo que se espera (Riviere, 1929),
evitando las demostraciones publicas de dominacion de temas para no romper la imagen que la
masculinidad ha creado de lo femenino (Morillo, 2016), de esta manera las mujeres se comprenden a si
mismas desde la manera en la que han construido su actuar y de coémo han construido a sus madres,
abuelas , tias y hermanas. Asi los roles de género se masifican sin necesidad de ser ensefiados como tal

y se aprende por 6smosis que las mujeres estan destinadas a ser sumisas, calladas y obedientes.

Frente al simple hecho de contar con los cromosomas XX, Simone de Beauvoir (1949) plantea
que toda la construccion de la mujer, de sus aspiraciones, deseos y realizaciones estan creados en base a
lo que la masculinidad establecié dentro del imaginario de lo femenino y desde ahi todo el
comportamiento y el como se desenvuelven en la sociedad, la lucha por la reivindicacion y el cambio
de la valoracion de la mujer son en base a la construcciéon masculina por lo tanto el nuevo paradigma es
la construccidon personal de la feminidad desde cero y cuestionando todos los marcos referenciales

anteriormente expuestos.

Es a partir de estas construcciones sociales que inician los cuestionamientos frente a la
discriminaciéon femenina que se ha dado por las presunciones culturales que estan histéricamente
arraigadas como la “vulnerabilidad” y la “debilidad” y “poco rendimiento” acogido debido a la

capacidad de gestar, posicionando a las mujeres como sujetas necesarias de “proteccion” (Lamas, 1996
b b
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luchando constantemente por ser reconocidas bajo la misma mirada de respeto y de reconocimiento, ya

sea profesional o personal, que a los hombres.

Ayuda en accién (2019) define la discriminacién a las mujeres en discriminacion por aspecto

fisico y por identidad sexual, sin embargo, para efecto de la investigacion usaremos la siguiente:

1) Discriminacién por el aspecto fisico: la falta de educacion en el respeto y las formas de ser y
desarrollarse de cada uno provoca que los aspectos fisicos sean un factor importante ante la
discriminacion, pues es el aspecto fisico lo que determina cual serd la participacion en la
sociedad y el valor que esta le otorgara o si la validacion de la mujer serd profesional o, en su

defecto, por su fisico.

Aun asi, las discriminaciones hacia las mujeres se dan en aspectos como:

2) Discriminacion profesional: historicamente la relacion entre las mujeres y el trabajo ha sido
complicada pues se le han asignado trabajos no remunerados desde el inicio de los tiempos, el
cuidado de los nifos, la familia y el hogar se transformaron en responsabilidades implicitamente

adquiridas que por décadas que no se cuestionaron y solo se asumieron.

Una vez que ingresaron al mundo laboral las discriminaciones cambiaron, pues no s6lo debian
preocuparse por el hogar, sino que también por cumplir area profesional y cada fallo se le atribuia al
hecho de ser mujer, manteniendo el prejuicio de la ineptitud frente a los hombres. Con el tiempo estas
discriminaciones se hicieron mas evidentes como la diferencia salarial. Segin la Organizacién
Internacional del Trabajo (OIT), las mujeres ganan en promedio un 77% de lo que perciben los
hombres (El Mostrador, 2022) y Ritmo (2020) las mujeres s6lo ocupan el 28% de los cargos de

direccion y gestion.

3) Discriminacion social/familiar: en base a lo anteriormente planteado, los roles que la familia y
la sociedad le han impuesto a las mujeres han prevalecido de manera en que se establecieron
comportamientos obligados como la maternidad, casarse y formar una familia, ser un pilar

incorrupto para la familia.
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En cuanto a lo social, se espera que las mujeres sean tranquilas, timidas, con una personalidad
pacifica, lampifas y pequefias. Todo esto en base a la satisfaccion masculina pues asi pueden continuar
con su figura protectora y paternal, subordinando a las mujeres al rol de sujeta débil e incapaz de

valerse por si misma.

4) Vestimenta: aunque este no es un tipo de discriminacién como tal, si se ha demostrado que
existe el conocido “impuesto rosa” que cobra un porcentaje mas alto en la ropa femenina sobre
la masculina. Por otro lado, los colores, las formas de la ropa y la moda se actualizan
constantemente, no en pos de la comodidad, sino que cada vez es en pos de lo que modela

mejor la figura femenina aceptada como “ideal”.

Para esto nace la perspectiva de género, como una manera de entender las relaciones de los
individuos sociales con las mujeres. La perspectiva de género separa la diferencia entre lo que establece
lo sexual (género XX/XY) y las percepciones sociales que establecen los comportamientos. Es desde
esta perspectiva que se comienzan a analizar las discriminaciones a las que las mujeres se han de
enfrentar desde el hogar, las relaciones laborales/profesionales y familiares. De esta manera la
feminidad, anteriormente asumida como una “madscara” frente a la hegemonia masculina, se va

desmoldando y modificandose de manera particular para cada mujer, pasando del concepto a la esencia.
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Capitulo 5:Resumen del Corpus

La siguiente informacion busca resumir cada una de las peliculas analizadas en esta
investigacion de manera que sirva como precedente para las futuras interpretaciones y

posteriores conclusiones.

5.1 Capitana Marvel

La pelicula comienza con la protagonista Carol Danvers, interpretada por Brie Larson, luchando
por los Kree una civilizacidon extraterrestre que vive en guerra con una comunidad alienigena. En un
principio Danvers no tiene recuerdos de su vida antes de llegar a los Kree pero sufre de recuerdos
incontrolables que no entiende. Ante esto se acerca a Yon-Rogg, el capitan, quien la guia en todo el
proceso de control de emociones y asi llegar a ser una mejor guerrera, sin embargo, esto se complica
pues, por alguna razoén desconocida hasta este momento, a Vers se le habian otorgado poderes que ain
no podia utilizar. En ese momento se presenta a la inteligencia artificial, quien le otorgd los poderes, y

la envian a su primera mision con el objetivo de rescatar a uno de los soldados Kree.

Todo iba bien hasta que se dan cuenta que es una emboscada Skrull, enemigos de los Kree
capaces de cambiar forma, y capturan a Vers para llevarla a su base. Una vez en la nave escarban en sus
recuerdos en busqueda de una persona en especifico que la protagonista no logra reconocer. Para
liberarse lucha con los Skrull, sin embargo, algo sale mal y por accidente llega a la tierra con estos
nuevos recuerdos desbloqueados. Vers informa su ubicacion sin embargo elige ir tras los enemigos para

evitar que logren su objetivo.

En todo lo que los Skrulls encontraron en sus memorias, Vers rescatd una relacion con la tierra,
la NASA y ella. Cuando se dispone a comenzar la misidon y encontrar a sus enemigos conoce a Nick
Fury, parte del gobierno estadounidense que se dedica a vigilar la seguridad de la nacion. Vers le
explica quién es y lo que estd haciendo en su planeta sin embargo este no le cree hasta que es engafiado
por uno de estos seres. En ese momento comienza un viaje en el que ambos se ayudan para proteger la
tierra y atrapar a los invasores. Al llegar a la NASA Vers se da cuenta que su nombre verdadero es

Carol Danvers, que era piloto y que fue dada por muerta luego de un ensayo de vuelo que terminé en
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desastre.

En ese mismo expediente encuentra el nombre de Maria Rambeau, otra piloto con la qué pasé
su entrenamiento y sus ultimos dias en la tierra. Ella le explica que fue lo que sucedié y como fue su
vida antes de desaparecer, en ese mismo momento se entera que la sociedad en la que habia vivido la
habia engafiado todo ese tiempo para controlar el poder que habia adquirido durante una batalla entre el
heroico Mar-Vell y su rival, Yon-Rogg, Carol estuvo expuesta al Psyche-Magnitron, un dispositivo
Kree que podria hacer realidad la imaginacion. Carol inconscientemente envidié los poderes de
Mar-Vell, y la maquina respondid a esos deseos reescribiendo su ADN para convertirla en un hibrido

humano/Kree con habilidades similares a las suyas.

Carol lucha contra los Kree y contra la inteligencia suprema con la ayuda de Fury y de Maria.
Danvers envia a Yon-Rogg de vuelta a su planeta con una advertencia para la inteligencia, luego de esto
crea un dispositivo para que Fury pueda contactarla en caso de que la tierra se encuentre en problemas

otra vez, de esa manera se convierte en la idea que da paso a “Los Vengadores”.
5.2 Mulan Live Action

Esta pelicula es el Live Action/ adaptacioén (remake) de la original “Mulan” (pelicula animada)
basada en la leyenda china de Hua Mulan, Su protagonista, interpretada por Yifei Liu, es una joven que
nace con un chi mas desarrollado, uno que solo pueden tener guerreros, es por esto que su padre le pide
que lo oculte y que se comporte como una mujer, entregando honor a la familia con el matrimonio. Ya
en edad adulta se acerca a la casamentera, experiencia que sale bastante mal debido a un accidente
provocado por su hermana,que le teme a las aranas, y la expulsa asegurando que jamas seria material

para una buena esposa, y por lo tanto, tampoco seria una buena mujer.

Paralelo a esto los Rouranos, en compaiia otra mujer de chi inigualable a la quelllaman bruja,
comienzan una invasion al Imperio Chino, a raiz de esto el emperador hace un llamado para que cada
familia entregue a un hombre y se unan al ejército para combatir a los rouranos. Mulan, espantada por
la imposibilidad de su padre para luchar y por la frustracion de no ser una mujer como las demads, roba

la armadura de su padre y toma su lugar en el ejército.
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Una vez dentro el camino para no ser reconocida se vuelve cada vez mas complejo pues la
constante relacion con hombres y las duchas son una gran oportunidad descubierta, a pesar de esto
logra esquivarlas. Sin embargo, a la hora de la batalla se enfrenta con Xianniang, quien le hace ver que
esta mintiendo a ella misma por lo que decide volver al campo de guerra sin su disfraz y lucha como
mujer. Ante esto el comandante la expulsa diciéndole que ha traido deshonor a ella, al ejército, a su

familia y a su padre.

Frustrada y enojada con ella misma se aleja, en ese momento se acerca Xianniang pidiendo que
se una a ella y le revela el plan del lider de los Rouranos, Broi Khan, en ese momento Mulan decide
seguir con su objetivo: salvar al emperador. Decidida se acerca al comandante y le pide que la escuche,
a pesar de este no estar de acuerdo con el principio, termina reconociendo que es solo ella quien puede
guiar al ejército chino a la victoria y salvar al emperador convirtiéndola en la guia hasta el palacio

imperial.

Mulan se enfrenta a Bori Khan, a quien vence, y salva al emperador, quien le ofrece un puesto
dentro de sus oficiales condecorados, pero ella lo rechaza bajo el deber de volver a casa, de la que
habia salido sin despedirse y en la oscuridad de la noche. Finalmente, Mulan llega a su aldea en la que
su padre la recibe carifioso, pues estaban todos asustados de que la asesinaran los rouranos o su
comandante, en ese momento el comandante se acerca a entregarle los honores a Mulan y a reiterar la

propuesta del emperador.
5.3 Aladdin Live Action

En un barco en medio del mar dos nifios observan maravillados un gran navio, el nifio hace
notar lo esplendoroso y lujoso que es y asevera que es mejor que en el que viven ellos. Ante esto, su
padre los corrige y decide contarles la historia de "Aladdin, la princesa Jasmin y la lampara magica"

mientras viajan hacia el reino de Agrabah.

La historia comienza con la cueva en forma de tigre desmoronandose pues solo el diamante en
bruto puede entrar en ella, es ahi cuando nos muestran al joven Aladdin, un ladrén de buen corazon que
vive en la ciudad éarabe de Agrabah y que comparte aventuras con su fiel mono mascota Abu.

Inmediatamente las miradas se enfocan en una joven que toma dos panes de un puesto y se los regala
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dos jovenes hambrientas, el duefo de la tienda la increpa pues el puesto del que ha robado es de su
hermano, Aladdin la rescata y se hace amigo de la mujer sin saber que es la princesa Jasmin pues al

presentarse ella se hizo llamar Dalia, nombre de su doncella.

La joven escucha como una gran caravana se acerca a palacio, Aladdin asegura que es solo otro
principe que quiere desposar a la princesa, sin embargo, la joven se va corriendo, no sin antes pedirle
de vuelta su brazalete, Aladdin no se lo devuelve pues Abu lo habia robado, la joven lo llama ladron y
desaparece. Una vez en el palacio, luego de haber rechazado al pretendiente, jazmin le hace ver a su
padre que es ella quien deberia gobernar pues nadie quiere a su pueblo como ella, el Sultan se negd

rotundamente pues una mujer no puede gobernar.

Paralelo a esto, el joven se cuela en el palacio a medianoche para devolver el brazalete, al verse
este le dice que se encontraran a medianoche del dia siguiente y desaparece, pero mientras se escapa es
rapidamente es capturado por los guardias y enviado al calabozo, posteriormente Jafar lo convence para
que recupere la lampara. Dentro de la cueva, Aladdin encuentra una alfombra magica y obtiene la
lampara. Se la entrega a Jafar, quien lo traiciona y lo arroja de nuevo a la cueva, aunque Abu se las

arregla para robarle la lampara justo a tiempo.

Atrapado en la cueva, Aladdin frota la [dmpara, invocando sin querer al Genio, un poderoso ser
casi omnipotente. El Genio explica que ¢l tiene el poder de concederle tres deseos a Aladdin.
Posteriormente Aladdin con la ayuda de su mono Abu consiguen engafiar al Genio para que este ultimo

los ayude a salir de la Cueva de las Maravillas sin gastar ninguno de los 3 deseos disponibles.

Después de salir de la cueva, Aladdin y el genio hablan sobre los deseos y este le promete al
genio que usara uno de los suyos para liberarlo, posterior a esto usa su primer deseo oficial: convertirse

en principe para lograr desposar a Jazmin.

Aladdin llega a Agrabah como el "Principe Ali", con un gran espectaculo, pero Jasmin no queda
impresionada, creyéndose que es un pretendiente, el Sultan invita al principe Ali a una fiesta en la que
Jazmin y el bailan, sin embargo, ella lo abandona por creer que el solo quiere ganar la atencion del

Sultan. Para pedirle disculpas Aladdin la lleva a dar un paseo en la alfombra magica para mostrarle el
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mundo que quiere ver, mientras Genio sale con la doncella de Jasmin, Dalia.

Cuando Jasmin deduce la verdadera identidad de Aladdin, este la convence de que en realidad
es un principe y solo se viste como un campesino para conocer de antemano a los ciudadanos. Jafar,
descubre la identidad de Aladdin y lo arroja al mar, pero el Genio lo rescata a toda costa de su segundo
deseo. Ellos exponen a Jafar quien es arrestado. Después de que el sultan le ofrece a Aladdin la
posicion de heredero, Aladdin, temiendo perder a Jasmin si revela la verdad, dice que necesita al Genio

con €l ahora y se niega a liberarlo.

Jafar se lobera con ayuda de su loro Iago y se apodera de la lampara, con ella en su poder es
amo del genio, al que le pide dos deseos, el primero convertirse en Sultan, con esto tenia el poder de
controlar a las tropas y les dice que apresen a la princesa, ella acepta ir con el guardia, sin embargo en
ultimo minuto da un discurso con el que consigue hacer que el guardia entre en razon, frente a esto
Jafar pide su segundo deseo: ser el hechicero més poderoso del mundo, de esta manera revelo la
identidad de Aladdin frente a la princesa y su padre y lo envi6 a los confines del mundo. El genio. que
ahora servia a Jafar, envio a la alfombra magica, en contra de las reglas, para ayudar a Aladdin,
paralelamente Jafar, en manera de venganza, le dice al Sultan que se casard con su hija pues es lo que

mas ama.

Mientras estan en la ceremonia, Jazmin ve que Aladdin se acerca a la alfombra magica,
confiada se negd a casarse con Jafar, le robo la lampara y salto por el balcon para caer en la alfombra.
A pesar de haber hecho todo, Jafar logra recuperar la lampara y con aprisiona a Jazmin, el Sultan, Delia
y a Aladdin, sin embargo, con sus ultimos alientos le dice a Jafar que jamas sera tan poderoso como el
genio y que este le dio su poder y también puede quitarselo. Frente a esto Jafar pide su ultimo deseo:
convertirse en el ser mas poderoso del universo. El genio concede su deseo, sin embargo, con ese poder
llega la responsabilidad y se convierte en un genio, aprisionado por la ldmpara, asi lo vencen y lo

envian lejos.
Aladdin se disculpa con el Sultan y con Jazmin por haberles mentido y pide su ultimo deseo:

liberar al genio. El genio una vez libre se acerca a Delia para ofrecerle conformar una familia,

revelando su identidad como el barquero del inicio de la historia. Por otro lado, el Sultan le dice a
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Jazmin que solo tenia miedo a perderla pero que ahora estaba seguro de que estaria bien, de esa manera

la nombra Sultana, con ese titulo podria cambiar la ley y casarse con Aladdin.

Aladdin, ya fuera del palacio escucha la voz de la Sultana detras de €l, asi es como finalmente

logran casarse.
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Capitulo 6: Interpretacion de resultados

En cuanto a lo identificado en la descripcion del corpus que se esta investigando, la relacion
entre los personajes estudiados (Capitana Marvel, Mulan y Jazmin) destaca las siguientes
caracteristicas. Como plantea Gutiérrez (2005), el héroe es una persona que representa los valores de
un ciudadano ejemplar, considerandolo como un hombre valiente y fuerte, sin embargo, en este caso,
las heroinas cambian completamente la descripcion pues las virtudes de las mujeres se relacionan
completamente con seguir lo que la sociedad les impone, en los tres casos las protagonistas se muestran
en un inicio como sujetas oprimidas, sin voz, a las que moldean en pos a lo que la sociedad considera

como correcto.

Gutiérrez (2005) planted que el héroe representa lo que se considera como “bueno o bien
visto”, finalmente hablamos de un sujeto que es incuestionable a los ojos de las buenas costumbres,
dentro de esta logica, nuestras protagonistas rompen esa barrera impuesta por las circunstancias
socioldgicas y se adaptan al contexto y actuar esperado de la sociedad actual fuera de la representada
en el espacio audiovisual, creando una paradoja heroica en la que la figura heroica se diferencia
completamente con lo que se entiende como correcto dentro de su espacio y tiempo, sin embargo
encaja perfectamente en nuestra realidad, adaptando el concepto de héroe a la temporalidad histoérica de
quienes ven la pelicula en vez de adaptarse a lo que es el espacio historico delimitado en la

representacion.

Y como explica Vargas (2020) el heroismo no es un rol asignado a una persona especifica, sino
que dentro de este mismo desarrollo de personaje la o el sujeto eligen llevar a cabo este papel, tal como
cada una de las protagonistas tuvo que hacer en la historia asi como Danvers tuvo que elegir un bando,
como Mulan tuvo que dejar a su familia y disfrazarse de soldado y como Jazmin tuvo que dejar a
escondidas el palacio. Es a través de la historia, y de manera instintiva, que estas tres mujeres
moldearon su personalidad a la de alguien intachable que tendra que recorrer lo que Campbell (1990)
llamé El viaje del Héroe, camino que el autor desarrolla en 17 pasos y que se vieron obligadas a

enfrentar al “romper un esquema” y “aceptar la mision”.

Todo este proceso se grafica en el corpus de la siguiente manera, en sus inicios nos presentan a

Vers, como una guerrera perteneciente a los Kree que lleva a cabo el rol que le corresponde dentro de

45



esta raza de soldados intergalacticos sin resaltar de ninguna manera, aun cuando ella y su entorno son
conscientes de que tiene poderes, esto se identifica como su mundo ordinario, el primer paso del viaje
del héroe, el espacio en el que se reconoce y desarrolla sin pena ni gloria. Vers, sin cuestionar
absolutamente nada, se embarca en una mision que cambiaria su vida, con el desarrollo del personaje, y

a medida que avanza la historia.

Vers debe enfrentar una nueva realidad que desvela nuevas caracteristicas de su persona y de su
pasado, lo que genera una contradiccidon en si misma, atravesando dos puntos importantes pues al llegar
a la tierra recibe la llamada a la aventura al llegar a la tierra y enfrentarse a los Skrulls, el rechazo de la
llamada al querer seguir creyendo que los Kree eran buenos y que su mision era la correcta aun cuando
ya tenia en su poder la informacion para clarificar todo lo contrario, el encuentro con el mentor, que en
este caso se traduce a los archivos que alguna vez Mar-vell investigd, hasta la travesia del umbral, en la
que entiende cual es el nuevo punto de su mision pues el cuestionamiento nace desde otro punto de

vista, transformandose en un proceso personal.

Mientras se desarrolla el personaje heroico va encontrando aliados como lo es este caso Fury e
identificando enemigos, mientras debe atravesar pruebas que no solo moldean su personalidad sino que
también podran a prueba su confianza y su instinto hasta llegar al punto 8 “la odisea de la muerte y
resurreccion” en la que sus recuerdos de su vida en la tierra, mas las mentiras de los Kree y la inocencia
de un pueblo que han estado atacando por afios llevan a Vers a autodenominarse Carol Danvers,
renaciendo para llegar al punto 10 de la lucha final derrotando, no solo a quienes le habian mentido y
fallado, sino que también a su antiguo yo, logrando conquistar completamente la categoria y retomar
victoriosa. Y aunque tedricamente el modelo heroico se desarrolla perfectamente la practica, o sea todo

el contexto, dice algo completamente diferente.

En el andlisis detallado de cada momento e interaccion de Capitana Marvel con su entorno y,
principalmente con el antagonista en este caso Yon — Rogg, se evidencia lo que defini6 el CNDH
Meéxico (2018) frente a los roles de género, manteniendo estos comportamientos estereotipados que se
basan en la dominacién y el control, esta necesidad de crear una brecha en la que se demuestre, fisica,
emocional y psicoldégicamente, cual es el género dominante. Interacciones que, sin dudas, pueden darse

en contextos violentos, pero que principalmente se evidencian a través de los micromachismos en casos
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en los que Yon-Rogg manipulé de tal manera Vers que entr6 en esta realidad de subordinacion.

Hernandez (2017) separd los micromachismos segun diferentes actitudes, acciones como:
calificar las emociones de una persona como una debilidad como lo hizo Yon.Rogg al decirle a Vers
que controlara sus emociones, que dejara el pasado atrds, aun cuando sabia que su pasado y las dudas
sobre este siempre la tuvieron cautiva, calificando el humor como una distracciéon, moldeando su
personalidad referente a lo que describié como digno de un guerrero y coartando la capacidad de usar
sus poderes asegurando que los usard cuando ¢l considere que es el momento, son muestras de un
micromachismo encubierto, descritos por Herndndez como un crono rol que se ejerce frente a los
sujetos subordinados sobre la manera en la que se desarrollan y relacionan con la sociedad y el medio,

invalidando sus sentimientos y pensamientos.

Por otro lado, constantemente Yon-Rogg le impide a Vers hacer cosas de las que estd segura,
como cuando se ofrecid para ir sola a explorar en una misiéon, o cuando, ya en la tierra, propuso
adelantarse a ellos e ir por los Skrulls, también se lo impidid. Incluso la inteligencia artificial le aseguro
que si ellos lo decidian podian quitarle los poderes que le habian otorgado, actuando bajo la definicioén
de un micromachismo coercitivo, que se entiende como una manera de doblegar a una mujer bajo
violencia psicologica tomando decision sobre sus acciones, ropa, pasatiempos y demas, de esta manera

mantuvieron el actuar y caracter del protagonista controlado.

Ademas, se encuentran momentos de micromachismo de crisis manipulando en los que en las
situaciones de desequilibrio Yon-Rogg manipuld la situacion para victimizarse y hacer que Vers no
usara sus poderes para vencerlo diciéndole “Siempre te dije que estarias lista el dia que me derribaras
sin ayuda, este es el momento”, manipulando toda la situacion para crear un espacio donde pudiera

tener él el control nuevamente.

Por su parte Solnit (2016) instaura este término “mansplainig” conceptualizando una realidad en
la que los hombres sienten la capacidad y libertad de explicarle a las mujeres materias en las que se
desenvuelven por si solas teniendo estudios o experiencia de la misma, una nueva manera de violencia
mas “pasivo agresiva” pero que se ha adecuado en las nuevas masculinidades que, a pesar de ser parte

de estos grupos subordinados, mantienen estas practicas patriarcales en las que el
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subordinado,entendido por este hombre de nueva masculinidad, aminora a un grupo aiin mas sometido,

entendido como las mujeres.

Ejemplificado cuando Yon-Rogg coarta a la protagonista con el uso de sus poderes, impidiendo
que los use cuando ella lo cree necesario manteniendo que no esta lista para luchar pues “si eso fuera
cierto me derribarias sin ellos” como si hacerlo significase que es capaz de algo, como si la interaccion

de la protagonista con Rogg fuera lo que determina su valor.

Incluso lo réplica cuando Vers le comenta que habia descubierto toda su historia en la tierra,
todo lo qué pasé antes de que llegara a los Kree, sin embargo, este con toda seguridad, y sabiendo que
ella ya conocia la historia y ¢l también teniendo seguridad de que ella decia la verdad, le asegura que es
una trampa impuesta por los enemigos, invalidado toda la informacidén que encontr6 por su cuenta y en
base a su trabajo, de esta manera se doblega la seguridad de la protagonista, manteniéndola en un
constante vaivén de pensamientos y dudas que le manipulan e impidien que se libere y desmarque de
esta subordinaciéon a la que estd acostumbrada. De esta manera se mantiene la imagen que la
masculinidad ha creado de lo femenino y se mantiene lo que Mortillo (2006) defini6 como un estatus al

que estan destinadas a mantener.

A pesar de los afios la feminidad se mantiene como un esquema que, desde las construcciones
sociales, da paso a presunciones historicas y culturales arraigadas, algunas de ellas nombradas por

Lamas (1996) como el poco rendimiento, la debilidad y la vulnerabilidad

En este contexto, la interaccion de Capitana Marvel con su entorno proyecta las
discriminaciones que Ayuda en Accion (2019) categorizd de la siguiente manera; discriminacion
profesional, que en el desarrollo de su historia, se nos muestra a Vers teniendo que enfrentarla desde
pequefia, cuando en las carreras de autos su hermano y su padre le impiden correr mas rapido y en
cuanto tiene un accidente le recalca que no pertenece ahi aun cuando su hermano si pudo hacerlo, al
igual que en todos los entrenamientos que tuvo que escuchar que las mujeres no servian para ser

pilotos, que es muy emocional para eso, siempre siendo cuestionada y disminuida por sus compatfieros.

Incluso la inteligencia artificial le implanta la idea de que necesita a los Kree para sobrevivir
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pues es débil, de que no puede ser mas sin ellos, doblegando su independencia; y por otro lado la
discriminacion por el aspecto fisico y vestimenta que tiene que ver con como se desarrolla Vers en el
contexto desde su apariencia fisica y como esta también condiciona como el medio se desenvuelve con
ella y que se evidencia cuando se enfrenta a un motociclista que la interpela por su ropa, frente a su
indiferencia le dice “no seas asi, dame una sonrisa” insistiendo frente a la negativa de Vers de acercarse
o prestarle atencion el hombre le grita “loca” emulando un insulto caracteristico que reciben las

mujeres cuando su voluntad no coincide con la del hombre de masculinidad hegemonica del momento.

Ademés de la forma en la que le dedican toda una escena en la que la hija de su mejor amiga y
ella se enfocan en cambiar los colores del traje, enfocandose solo en su nueva imagen como si esto
fuera lo mas relevante dentro del contexto que vivian, un traje que resaltaba principalmente su pecho y
caderas, no asi el de Yon-Rogg, que estaba disefiado para no llamar la atencidén, cumpliendo su tnica

funcion: cubrir el cuerpo frente un ataque.

No obstante, y aunque la pelicula Capitana Marvel esta basada en un comic, la produccion del
mensaje audiovisual se presentd como un espacio que tuvo la oportunidad de entregar la libertad a la
protagonista de empoderarse, de cuestionar y cambiar el paradigma ya conocido, frente a estas
libertades las acciones pueden o no sentirse retraidas o condicionadas por un paradigma ya impuesto,
manteniendo la imagen de una mujer “heroina” dentro de un esquema masculino, entendiéndose como
un espacio de crecimiento coartado por los limites de una sociedad patriarcal. Pero ;Qué pasa con las
peliculas que ya existian y quisieron “renovarse” y “adaptarse” a las nuevas generaciones? En esta
categoria se ubican Aladdin y Mulan estrenadas en 1992 y 1998 respectivamente; ambas son
animaciones de Walt Disney Pictures y con personajes que forman parte del mundo de las princesas
Disney, estas peliculas se “reestrenaron” en 2019 y 2020 con mas de 20 afos de diferencia entre ellas y

con adaptaciones en las historias que ya conociamos.

Mulan (1998) una princesa revolucionaria para su época, una mujer que fracasa como prospecto
de esposa, se revela contra su padre, se viste de hombre, va a la guerra, desobedece a sus superiores y
salva a China. Todo un proceso que genera una paradoja en el camino del héroe y en el como lo recorre
esta imagen femenina pues en la mayor parte de la pelicula las personas con las que se desenvuelve la

consideran un hombre y su comportamiento hacia ella no varia mas all4 de las interacciones con Mushu
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(el dragon “enviado” por sus ancestros para ayudarla).

Sin embargo, en el live action (2020) la historia de Mulan es distinta. Como se menciona en el
marco teorico de esta investigacion, la tipificacion del modelo de héroe se modifica segun la cultura, en
este caso especifico este “ciudadano ejemplar” que destacan Sdnchez y Escamilla (2012) no se mide en
base a su empatia o a su honestidad ni con el trato al resto de las personas o animales, sino que se mide
en un hombre que sirve a China en la guerra, que no duda dejar su familia, comodidades y la vida para

servir al emperador y a su nacion.

Bésicamente en estas circunstancias sociologicas el rol de cada género tenia muy establecidas
las acciones que los hacian “buenas personas”, las mujeres debian casarse y los hombres defender a la
nacion, una vez entendido eso nos presentan a la nueva Mulan, como una nifia que disfruta de sus
habilidades especiales, de su Chi de guerra pero que, debido a al rol que debia cumplir en la sociedad,

debe esconder pues su manera de dar honor a la familia es ser una buena esposa y madre.

En su inicio, Mulan no cuestiona lo que debe hacer como mujer, en el momento que le dicen
que tienen una oportunidad de presentarla a la casamentera acepta de mala gana, entendiendo que eso
es lo que espera de ella su madre, la sociedad, pero por, sobre todo, su padre, a quien debe dar honor.
En todo este transcurso, Mulan moldea su personalidad en la que la percepcion de lo “malo y lo bueno”
rigen su comportamiento hasta que los guardias imperiales llaman a un hombre de cada familia para
servir al emperador. Mulan al ver a su padre viejo y maltratado por la guerra se niega a aceptar que
deba servir en ese estado, por lo que decide ser ella la que tome el lugar de su padre y sirva en la

guerra, aun sabiendo que es lo que esto podria traerle a ella como consecuencia.

En ese momento Mulan cumple con lo que Campbell (1990) plante6 como la llamada a la
aventura, el segundo paso del viaje del héroe, comenzando con la primera etapa establecida por
Campbell, la partida, dejando el mundo ordinario, en el que debe cumplir deberes de mujer y esposa,
para cambiarlo a este nuevo mundo en el que encontrara un mentor que lo acompafiara a la travesia del
umbral, este punto en el que se presenta el conflicto en su totalidad y, en este caso Mulan, tiene que

organizar sus acciones para sobrellevar esta este proceso.
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En el caso de esta pelicula, y segin lo que el autor considerdé como la segunda etapa, iniciacion,
se encuentra con Xianniang, la “bruja” que acompafiaba a Bori Khan y se produce lo que Campbell
define como el encuentro con la diosa, el encuentro con el bien y el mal, con las fuerzas que se
contraponen, en el que Mulan duda de si es capaz de lograr su objetivo, si su Chi de guerrero es solo
para hombres o si el que ella lo posea significa que es merecedora, cuestiona si la decision que tomar el

puesto de su padre fue la correcta y de como saldra adelante en este conflicto.

Es importante destacar que segin el autor es en esta etapa en la que la figura femenina y
romantica es la que motiva al héroe a seguir el camino del bien y lograr la misidén con €xito y, a pesar
de que en esta situacion el amor hacia otro personaje pasa a segundo plano, si se logra apreciar como la
figura femenina si genera un impacto en su actuar, el encuentro con esta bruja que la motiva a ser si
misma y a luchar con su nombre y rostro de mujer, la necesidad de la protagonista de reivindicarse y
encontrarse a si misma, querer hacer algo mas y sentir que sus habilidades no estdn mal, la motiva a ser

la guerra que estaba destinada a ser.

Finalmente, en la tercera etapa, el regreso, se genera una disyuntiva pues Aristoteles plantea que
el héroe siente la necesidad de quedarse en este estado de euforia que provoca convertirse en héroe,
rechazando, en un principio, la llamada de regreso, sin embargo, finalmente la recibe pues entiende que
lo que vivid es lo que debe compartir y que la travesia le entregara libertad en el mundo ordinario. En
este punto nos reencontrarnos con este paradigma de lo femenino y masculino, coartando un mensaje,
vaciando su contenido y cediendo ante los parametros ya establecidos frente a los roles de género ya
que en el momento que a Mulan la reconocen por haber salvado China y al emperador le ofrecen
quedarse en las tropas pero esta no duda en volver a casa recalcando que “ya ha pasado mucho tiempo
lejos de casa y deberia regresar”, sin presentarse ningun tipo de cuestionamiento, el emperador y

general dejan ir a la soldada que salvé toda una nacion.

Una vez de vuelta en casa (mundo ordinario) no entra orgullosa y libre gracias a la travesia que
acaba de atravesar, sino que llega con miedo y vergilienza por haber abandonado a su familiar y haber
deshonrado a su padre y no es hasta que se presentan a reclutar nuevamente que su entorno social la

valida, en este caso, todo espacio anteriormente registrado como un avance para una mujer que quiere
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ser mas que una madre y una esposa se opaca con la incapacidad de separarse de la familia, un espacio
que ya fue presentado como coercitivo para la protagonista obligandose a crecer y mantener esta nueva

imagen de si misma donde anteriormente debi6 ocultar su manera de ser y actuar.

A lo largo de la pelicula Mulan interactia con su entorno como mujer y como hombre,
destacando mads aun las diferencias sociales entre ambos géneros. Como mujer debid enfrentar lo que
Hernandez (2017) defini6 como diferentes tipos de machismos y micromachismos, dos formas de
violencia que se destacan a lo largo del relato de maneras que, a pesar de ser propias de la época,
trasciende todo tipo de habilidades y demostracion de capacidades. El machismo, definido por
Hernandez (2017) es una manera de organizacion jerarquica en la que los hombres imponen una forma
de dominacién frente a sujetos subordinados, mujeres o nuevas masculinidades, una actitud que fue
recurrente no solo para Mulan, sino que también para Xianniang, quien para efectos del relato

conoceremos como “la bruja”.

Al llegar al ejército, la protagonista enfrenta un nuevo espacio con nuevas reglas, la desercion y
robar, delitos que perjudican a la nacion y al escuadrdn, tienen un castigo que puede ser entendido
proporcional al delito, no obstante, el tratar con mujeres o llevar mujeres al campo de entrenamiento
también es castigado con la muerte equiparando el castigo de delitos peor categorizados. Y aunque esto
no detuvo a la mujer para seguir con el entrenamiento, si logré ser un impedimento para seguir en la
batalla al momento de revelar su verdadera identidad pues el comandante la expulsa bajo la premisa
que es una vergiienza, un deshonor para su familia y para el mismo ejército imperial y a pesar que
demostr6 su fuerza en el entrenamiento y durante la batalla, esto no fue suficiente para ser aceptada
como Mulan aun cuando intentdé defenderse, sin embargo cuando Hua Jun la defiende enfrentando al
capitan y exponiendo que ya habia confiado en ella pero cuando creia que era hombre, éste reflexiona y

decide mantenerla dentro de las tropas, validando fundamentos de un hombre y no los de una guerrera.

No obstante, este tipo de violencia se llevaria a cabo frente a cada mujer que se atreviera a
cuestionar al sujeto hegemonico, Riviére (1929) mencion6 que la feminidad es una mascara para una
mujer inteligente y segura, una manera de mantenerse al margen y no cuestionar al hombre, liberandose
de la carga de tener que dar explicaciones por su conocimiento y capacidad. Frente a lo planteado por el

autor es que entendemos las relaciones que tiene Xianniang, la “bruja” que acompana a Bori Khan y
t tend 1 1 t X la “bruja” Bori Kh
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quienes la rodean pues constantemente la cuestionan y debe vivir situaciones en las que comentarios y
acciones machistas se toman las escenas. La interaccion entre Bori Khan y Xianniang nos da a entender
que este la rescatd cuando ella estaba sola y no tenia a nadie pues en su pueblo la desterraron por bruja,
debido a esto la relacion entre ellos es de preboste y subordinada, sometida a formas de violencia

directa como es el machismo e indirectas como son los micromachismos.

El primer caso se evidencia en la manera en la que se refieren a ella, en un principio el
emperador, al enterarse del primer ataque a su nacion y que los enemigos venian con una mujer,
comenta “No hay lugar para brujas en este reino (...) destruiré a los rouranos y también a esa bruja” de
una manera despectiva e ironica, situando a la mujer como una amenaza menor y aunque es parte
fundamental del escuadron rourano el mismo lider, Bori Khan, la somete y manipula constantemente,
disminuyéndola con frases como “no conseguirds lo que deseas sin mi” o recordando que la salvo
cuando la expulsaron de su pueblo, una actitud que mantiene incluso cuando se presentan los lideres de
las demas tribus, quienes se rehusan a trabajar con una bruja, Khan para mantener a las tribus unidas
asegura “que quede claro que la bruja me sirve a mi y por lo tanto a todos nosotros, ella sabe quién
manda aqui”, como si fuera un sujeto no pensante que solo debe obedecer a quien tiene capacidad de

razonamiento y analisis.

Por otro lado, los diferentes micromachismos, definidos por la autora como otras maneras de

ejercer subordinacion, se encuentran ejemplificados en diferentes acciones.

El micromachismo encubierto, definido por Herndndez (2017) como una manera de controlar la
manera en que los sujetos “subordinados” se relacionan y comunican, invalidando sentimientos,
pensamiento y coartando acciones, se observa cuando la madre de la protagonista le impide ayudar a su
padre cuando este se desploma diciéndole “No, solo vas a humillar a tu padre”, dejando de lado su
preocupacion y sus miedos por la salud de su padre, sin embargo esto es comun debido a la época
representada en la que, como mencionaba anteriormente, los roles estaban determinamos para cada

género, todos nacian con una mision ya establecida, en este contexto.

El micromachismo coercitivo, definido por Herndndez como la accion en la que el sujeto

hegemonico doblega a la o el sujeto subordinado a través de violencia psicologica tomando posicion de
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todo lo que significa su existencia, ya sea en ropa, actuar, pasatiempos o su dinero, basicamente frente a
los aspectos de su vida que son Unicos de la persona que los lleva a cabo, se grafica en actitudes como
por ejemplo cuando Mulan quiere acercarse a ayudar a su padre, sin embargo su madre no se lo permite
para no avergonzar a su padre, en otra instancia, el padre de Mulan asevera que, debido a que ¢l es el
hombre de la casa tiene que luchar pues es su deber, frente a esto la protagonista cuestiona su género
manteniendo que si fuera hombre podria luchar, reflejando la “inutilidad” de ser fémina en una
situacion de crisis, mas con una guerra inminente, sin embargo esto tiene que ver la imagen del hombre
que defini6 Schongut (2012) en las masculinidades se establecen niveles en los que se determinara cual
sera su rol dentro de la misma, como parte de la hegemonia o como de las masculinidades alteras, en
este caso se moldea a la protagonista para respetar estos esquemas y vive momentos en los que increpa
a su padre por no estar en la edad para pelear, un miedo completamente valido sin embargo frente a esta
preocupacion el padre con enojo contesta “Yo soy el padre y debo brindar honor a la familia en el
campo de guerra, ta eres la hija, aprende tu lugar”, manteniendo este esquema en que no se puede
cuestionar a este modelo de masculinidad hegemonica pues sabe lo que hace y dice, sabe perfectamente
hacer las cosas bien y que es incapaz de darse cuenta cuando no lo hace, pero un fendmeno que no se

da en el resto de la pelicula con la protagonista mientras esta disfrazada de hombre.

Lo anterior es similar al micromachismo utilitario, definido por la autora como una manera
delegar tareas, evitando responsabilidades, encomendando tareas al sujeto subalterno que tienen que
ver con el cuidado de los nifios, adultos mayores, de la casa y demas, en esta categoria se ubican
acciones como Mulan asistiendo a la casamentera y sirviendo el té, ademas de las acciones de la figura
materna, la que se esfuerza en mantener a sus hijas como buenas opciones de esposas, por ultimo, una
de las actitudes del padre de Mulan también es parte de este micromachismo pues al enterarse que su
hija se rebeld y decidio ir a la guerra se angustia y frente a la peticién de su esposa de ir a buscarla

comenta “ha cometido un terrible error, le ensefi¢ muy tarde cual es su lugar”.

La bruja también debe hacer frente a estas formas de violencia, dentro de las categorias de
micromachismos existe el llamado micromachismo de crisis, el que fue definido por Hernandez (2017)
como la utilizacion del desequilibrio de la pareja (en este contexto entiéndase como el sujeto
subordinado) centrandose en ¢l y su victimizacion, es bajo esta definicion que Xianniang se impone

frente a Bori Khan haciéndose respetar y corrigiendo la manera en la que se refiere a ella diciendo
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“bruja no, guerrera”, sin embargo este, manipulando la situacién recordando el haberla ayudado cuando
estaba “desechada como un perro”, reclamando que, debido a esto, ella “debe asegurarse de que nada ni

nadie se cruce en mi camino”.

Sin embargo existen otros tipos de micromachismos se presentan en espacios en los espacios en
los que Mulan, sin el uniforme y apariencia de hombre, sabe lo que debe hacer y como hacerlo pero
que aun asi hombres se dan el espacio de explicarselo sin reconocer su capacidad de raciocinio, por
ejemplo Chen, compaiiero con el que habia peleado de igual a igual mientras estaba disfrazada de
hombre, en medio de un combate, le da indicaciones de lo que debe hacer, como hacerlo y a donde
debe dirigirse, de igual manera, una vez llega donde el emperador, quien estd aprisionado por Bori
Khan, en medio del combate cae cansada, y este le grita “levantate, eres una guerrera”, con esta
confirmacion se levanta y gana la batalla, segin Receba Solnit estas son maneras graficas de demostrar
lo que es el mansplainig una manera de dominacion “menos violenta” pero que se presenta cuando una
mujer se especializa en algiin d&mbito y, a pesar de eso, el sujeto hegemodnico se acerca a explicar la

informacion o a determinar las acciones que la mujer debe realizar.

Finalmente, y una de las caracteristicas mayormente observadas en la pelicula, son las nuevas
masculinidades, un concepto anteriormente explicado pero que segin Bastian Olea (2018) como
disociaciones masculinas que jerarquiza las masculinidades ubicando a algunos en la cuspide de la
hombria, aquellos que no lloran, que no sienten, que no tienen miedo ni se hacen vulnerables, por el
contrario y mas abajo estan aquellos que rompen con estos esquemas y estan abiertos a sentir y exponer
esto al resto que es lo que realmente son. A pesar de que esta historia se centra en un contexto en el que
la Unica masculinidad existente es la hegemodnica y esto se ejemplifica en momentos dentro del
entrenamiento en el que el comandante le dice a los soldados que convertiran en hombres a cada uno de
ellos, como si estar ahi fuera la inica manera de validarse como parte del grupo predominante, incluso
antes de la batalla la premisa que entregan es “hasta ahora han sido nifios jugando a ser hombres”,
disminuyendo en esfuerzo y entrenamiento pues nada de eso los valida mientras no pisen el campo de

guerra.

Y aunque estas actitudes son reflejos de la sociedad machista también se pueden evidenciar

distintas instancias en las que el concepto “nueva masculinidad” se hace visible, una de ellas es cuando
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el comandante le dice Hua Jun, empatizando con el miedo y el nervio que sentia el soldado le dice “no
hay vergiienza en tener miedo antes de la batalla” ya luego lo complementa diciendo “no dejes que te
frene el legado de tu padre”, entendiendo como la presion social y familiar que significa para los
soldados cargar con el apellido de un guerrero y con las expectativas que debe cargar, ademas le
entrega la confianza que necesita para mantenerse firme antes de la batalla, actitud que Mulan, como
Hua Jun, repite frente a sus compafieros, mientras comen en la noche previa a la lucha, haciéndoles ver
que esta bien tener miedo, que es normal en situaciones como las que viven en esos momentos diciendo
“no existe el valor sin el miedo, lo que sienten es natural (...) viviremos se los garantizo porque voy a
protegerlos, nos protegeremos entre todos” y finalmente empatizando con el miedo de sus compafieros

termina con un chiste para hacerles sentir mas tranquilos.

En cuanto a como se ejemplifica la femineidad en la pelicula y a las categorias de
discriminacion establecidas por “Ayuda en Accion” (2019) se presentan otros tipos de marginacion
como por aspecto fisico, entendido como el valor que le dard la sociedad segiin como se vea y lo que se
ponga, en cuanto a esto se resalta constantemente la importancia del fisico y los rasgos hegemodnicos de
belleza, sobre todo cuando se trata de cumplir el deber de encontrar marido, incluso Link, uno de los
soldados, reafirma esto cuando habla del compromiso que habia adquirido hace 28 dias y cuando sus
compafieros le preguntan sobre ella ¢l contesta “a mi me gustan con muchas curvas, no me interesa que
sea tan fina, me interesa lo que cocina (...) con caderas anchas y fuertes” exacerbando la importancia
de cumplir aquellos estandares de belleza de la sociedad que funcionan como sinéonimo de utilidad.
Posterior a esto le preguntan a Mulan como es su mujer especial, en esa respuesta se encuentra la
discriminacion social/familiar, una de las mas repetidas en las interacciones y definida como los roles
que la familia ha definido para las mujeres que han prevalecido de manera que se establecieron
comportamientos obligados como la maternidad, casarse, formar una familia y transformarse en un

pilar incorrupto para la misma.

En cuanto a lo social, se espera que las mujeres sean tranquilas, timidas, con una personalidad
pacifica, lampinas y pequefias, esto en base a la satisfaccion masculina pues les permite mantener su
figura protectora y paternal, subordinado a las mujeres a este rol de sujeta débil e incapaz de valerse

por si misma.
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Referente a lo anterior, se observa como todos se burlan cuando contesta que su mujer ideal es
“valiente” y que no prioriza su belleza fisica, descubriéndose a ella misma, todos responden que no es
posible que una mujer sea asi pues su deber no es ser valiente ni inteligente es ser perfecta, pulcra y

delicada.

Y a pesar que estos comentarios se expresan “entre hombres”, desde el inicio de la pelicula se
evidencia como controlan el actuar de Mulan a través de frases como “Mulan tienes que controlarte”,
“tu Chi es muy fuerte, pero el Chi es para guerreros no para hijas”, incluso su madre preocupada por su
comportamiento curioso y aventurero menciona “olvidas que Mulan es una hija no un hijo, una hija
brinda honor al desposarse (...) segiin ti qué hombre querria desposar a una nifia que corre por los
tejados (...)"”, incluso la casamentera le recalca que las virtudes de una esposa perfecta son “callada,
serena, graciosa, elegante, calmada, educada (...) cuando una esposa sirve a su esposo debe estar
callada, debe ser invisible” y cuando esta no cumple con las exigencias que deberia como “una esposa
ideal” la casamentera la condena gritando “Deshonor a la familia Hua, han fracasado al criar una buena

hija”.

En cada uno de estas situaciones se expone como las mujeres no tienen otro propdsito que servir
al hombre, que su honor corresponde a la satisfaccion que pueda otorgarle a otro individuo y que su
nivel de entrega a la familia sera aquello que la posicione con valor dentro de la sociedad y si no rinde
en este contexto, como es el caso de la protagonista, es juzgada por quienes le rodean aislandola como
un eslabon roto de la cadena, provocando incluso que se cuestione a si misma y obligandose a hacer

cosas que no quiere y que no le hacen feliz.

Esto se refleja cuando acepta ir a la casamentera porque eso es lo que brindara honor a la
familia, incluso una vez dentro del ejército disfrazada de guerrero se cuestiona el liberar su Chi, aunque
nadie sabe que es mujer, recuerda todas las veces que debid esconderlo y se corrige diciendo “que
tonta, ya lo vieron todos, debes esconder tu Chi” y se sorprendi6 cuando la felicitan por su nivel pues

no estaba acostumbrada a ese tipo de respuesta a su talento.

Que una mujer se cuestione sus capacidades, mas alla de ser madre, esposa y duefia de casa, es

un producto de discriminaciones como la profesional, definida como el prejuicio de la ineptitud de las
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mujeres frente a los hombres, incluso cuando iniciaron en el mercado laboral, las exigencias en cuanto
al rendimiento hogarefio, profesional y con eso la necesidad de abrir espacios para otras mujeres, como
si tuvieran que probar capacidades por otras mujeres, esta misma situacion viven Xianniang y Mulan,
pues la llamada “bruja” entiende que Mulan luché por un espacio que a ella nunca le otorgaron, frente a
esto decide protegerla y trabajar juntas para que esa puerta que se abrid no se vuelva a cerrar. Incluso
las que en algin momento fueron enemigas se convierten en un equipo, Mulan le pide a la bruja que la
acompafie, y aunque ella mantiene que nunca la aceptaran, la protagonista asegura que “aqui estoy yo,
probando que también las mujeres tenemos un lugar”, sintiéndose acompanada y respaldada la bruja
protege a Mulan perdiendo la vida en el proceso, sin embargo, antes de morir le pide a Mulan que vaya

y tome su lugar.

Pero nada de esto fue valorado por Bori Khan, quien al ver a Mulan llegar al combate comenta
burlén “una mujer salvara a la dinastia” manteniendo este rol en el que las mujeres son incapaces de ser
valientes e inteligentes, pero no es el Unico, por su parte el emperador, a pesar de haber sido rescatado
por Mulan, acepta que la devocion a la familia es lo mas importante y no le cuestiona el volver a su
hogar, dejando ir a la heroina de la nacion. Pero este tipo de discriminacion no solo lo sufre la
protagonista, sino que también se ve en el resto de las mujeres del relato pues lo que respecta a la
hermana pequefia de Mulan, recibe a su hermana orgullosa con la noticia de su matrimonio, después de
tanto tiempo sin ver a su hermana mayor, un compromiso es la noticia mas alegre que puede entregarle,
manteniendo este estereotipo en el que, aunque Mulan haya sido una excepcion, la mision del resto de
las mujeres de su aldea sigue siendo cumplir los roles sociales impuestos, manteniendo a la luchadora

solo como una excepcion.

Finalmente en el caso de Aladdin, la manera de interpretar ambas categorias de anélisis se
divide en tres sujetos ya que se observo la manera de relacionarse entre la protagonista, el compafiero
de aventuras y antagonista, esto debido a que, gracias a la modificacion del live action en cuanto a los
roles de Aladdin y Jazmin, la pelicula se enfoca en ambos personajes de manera paralela, con
desarrollos de personaje y conflictos distintos dentro de la misma historia, sin embargo para efecto de
la investigacion se establecid a Jazmin como protagonista, Aladdin como el compaiero de aventuray a
Jafar como el antagonista, es por esto también que s6lo analizaremos el progreso de Jazmin como

heroina.
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En este caso, la evolucion de la heroina no obedece a cada uno de los pasos y etapas
establecidas anteriormente por Campbell (1990) sino a lo que menciona Christopher Vogler en “el viaje
del escritor” (1992) pues no necesita pasar por cada una de las etapas del viaje del héroe para llegar a

su objetivo, y lo esencial segiin Vargas (2020), elegir ser héroe.

En un comienzo se presenta este mundo ordinario en el que la vida de la princesa es monotona e
inalterable, vive en un palacio con una sirvienta cercana que incluso puede considerarse su amiga, pero
a medida que avanza el relato no tardamos en identificar que el conflicto al que se enfrenta es el deseo
de estar con su pueblo y ser sultana, un objetivo complejo ya que su padre en repetidas ocasiones
manifiesta que no concibe que una mujer llegue a este cargo. Junto con la identificacion del problema
se materializa la segunda etapa de lo descrito por Campbell (1990), la llamada a la aventura, cuando la
chica escapa del palacio para adentrarse en Agrabah, en este caso no se presenta el rechazo a la llamada
pues su objetivo es claro desde el comienzo. Una vez Jazmin se encuentra en el mundo especial o
sobrenatural se enfrenta a una nueva realidad en la que la etapa cuatro y seis son fundamentales pues el
encuentro con el mentor y el reconocer a sus aliados y enemigos son lo que la mantendra enfocada en
su mision. Para efectos del andlisis Aladdin se considera el mentor, pues es quien le entrega la vision
complementaria a la princesa de un mundo que no conoce, pero por el que demuestra interés, es ¢l

quien la ayuda a escapar de los guardias y de los peligros de la ciudad.

Cuando comienza con la etapa de iniciacion Jazmin converge cumplir con los deberes
previamente establecidos en el mundo ordinario con los conflictos internos que el mundo sobrenatural
le otorgd y como plantea Campbell en esta etapa se ponen a prueba las tentaciones, presentada como la
mantencion del status quo pues cumplir sus deberes en el mundo ordinario significa encontrar un
principe con el que casarse, no para convertirse en sultana sino que para ser la esposa del sultdn y que

su padre se quede tranquilo frente al futuro de su hija.

Es el mismo Aladdin quien enamora a la princesa y con quien acepta casarse, a pesar de haber
luchado anteriormente en contra de eso. Sin embargo, contar con esto era contar con una mentira pues,
ese joven de la realeza con la que habia aceptado pasar el resto de su vida y a quien habia confiado

entregarle el futuro del pueblo que ama, no era mas que un mendigo al que la magia transformé en un
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candidato aceptable para el cargo.

En base a lo anterior es que la princesa se enfrenta al tercer momento del proceso, el regreso, y
en este atraviesa los siguientes pasos: 9 la recompensa, el elixir del conocimiento pues toda la mentira a
la que se enfrent6 con Aladdin se rompe, todo el futuro imaginado y las posibilidades que este le abria
se derrumbaron borrando todo el futuro, pero la verdad le da la oportunidad de reconsiderar en su
objetivo principal, ser sultana;10 regreso con persecucion, lucha final, con la verdad descartando el
futuro previamente imaginado y la vulnerabilidad que esto significaba para la princesa y su padre,
Jafar, el antagonista, entra en escena e intenta arrebatarle el poder al sultan, usando la magia como
elemento de supeditacion, inclusos recurre a la fuerza de los guardias para demostrar su poder, es

debido a eso que Jazmin reclama este rol principal, que habia trabajado durante todo el relato.

Cansada de las represiones, de los deberes impuestos y de las frustraciones de tener que callar,
se levanta y habla, a través de un discurso hace recapacitar a los guardias en cuanto a quién debia ir su
lealtad, se pronuncia frustrando el plan de Jafar, sin embargo su participacién solo fue el comienzo de
la lucha, pues con su intervencion le dio el tiempo suficiente a Aladdin para salvar luchar contra el
villano; y aunque su protagonismo en la pelea por su pueblo y el trono no fue completamente
protagonizado por la princesa la etapa numero 12, retorno con el elixir del conocimiento, permitié que,
una vez todo volvi6 a la normalidad, su padre fuera capaz de ver en ella la sultana que la princesa
asegurd que podia ser, logrando su objetivo el que finalmente solo fue util cuando le dieron la opcidén

de cambiar la ley y lograr desposar a Aladdin.

Y a pesar de que el principal objetivo estaba logrado, el relato final se desvia y evidencia que
todo lo que debid pasar la princesa para demostrar sus capacidades de gobernar, su devocion por el
pueblo y la injusticia que significa que alguien que no sea oriundo de Agrabah ocupe el puesto de
sultan se reduzcan al poder de abolir una ley que le impide casarse con alguien que no sea miembro de
la realeza, manteniendo lo que plantea Focault (2019) frente a estas “categorias psicoldgicas” y como
construyen estructuras que convergen en estructuras de poder entre hombres y mujeres y que forman

parte de un esquema social inquebrantable.

Historicamente el sujeto masculino fue un sinénimo de sostenedor de la familia, de un
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individuo capaz de entregar seguridad y que segun Demetriou (2001) estas caracteristicas se utilizan
como filtro para “proteger el género” y, por consiguiente, mantener la jerarquia masculina
histéricamente impuesta. A lo largo de la pelicula observamos como esta necesidad de remarcar la
superioridad de unos hombres sobre otros y como el poder puede definir el actuar de las personas,
cegadas por la necesidad de reconocimiento y respeto, se grafica en Jafar, un hombre cansado de ser el
segundo y de no estar al mando que constantemente actia violentamente cuando es cuestionado por su

implacable biisqueda de poder a pesar de vivir bien y tener una buena posicion.

La sed de estar sobre los demas, denostando y manipulando a quienes estorben en su camino al
éxito, es el resultado de la nula capacidad para sentir empatia por el otro pues no es un rasgo particular
de la masculinidad hegemonica y esto permite que sea capaz de asesinar al guardia que cuestiona sus
objetivos y que considera que ser el segundo al mando estd bien, de crear todo un plan, haciéndole
creer a Aladdin que puede ayudarlo a conquistar a la princesa haciendo inca pie en que no es nadie para
ella pero que con su ayuda podria llegar a a serlo, sin embargo todo esto solo es parte de su plan lleno
de engafios elaborados para conseguir al genio, el mismo al que le pide ser sultdn obligandolo a seguir
sus reglas pues en ese momento es su amo, incluso intenta humillar al sultdn obligandolo a ver como se
casa con su hija, usdndola como un desquite cosificando a la mujer que escuch¢ faltarle el respeto,
vengandose por cada vez que se sintid menospreciado por ella y por su padre, quien no dudaba en
recordar cudl era su lugar cada vez que lo increpd, guardando todo este rencor y odio por no ser

validado como hombre (Olea, 2018).

Connell (1996) definié la masculinidad como lo contrario a lo femenino por lo que se entiende
que cuando un hombre presenta emociones, sensibilidad y empatia deja esta escala jerarquica
masculina y se traslada a lo que Olea define como una nueva masculinidad considerados inferiores por
otros hombres pero que no los hace inmunes a las nuevas formas de violencia como las definidas por
Hernéndez. En este escalon se encuentra Aladdin, un mendigo que fue menospreciado en distintas
ocasiones por hombres que lo consideraban de un menor rango, ya que era capaz de mostrar empatia
por el resto, como cuando compartio su alimento con una madre y sus hijos, era increpado y denostado
con frases como “fuiste un mendigo al nacer y eso serds al morir y solo tus pulgas te van a llorar” y, a
pesar de que esto paso en frente del pueblo con el objetivo de demostrar quien tiene mayor valor en ese

encuentro, y como explica Olea, esta humillacion no significa que sea incapaz de manipular o ejercer
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algun tipo de violencia hacia otro sujeto.

El primer encuentro entre Aladdin y Jazmin se da en un contexto en el que la princesa,
disfrazada de sirvienta, alimenta nifios hambrientos con productos de un puesto, la mujer inexperta, no
paga por lo que acaba de sacar y comienza a defenderse frente al duefio del negocio, su intento de
solucionar la situacidon termina cuando Aladdin interrumpe la situacion para sacarla de ahi y “salvarla”
sin siquiera darle el espacio a demostrar su resolucion de conflicto y aunque la acciéon no contiene
violencia fisica o psicologica, si ejerce un tipo de dominacion caracteristico de la masculinidad
hegemonica de las damiselas en peligro que requieren rescate. Su intervencion varia entre la empatia y
el mansplaning pues su aparicion causa una persecucion en la que Aladdin debe abandonar a la
princesa en un callejon para distraer a los guardias y que ella pueda escapar y aunque sabe que jamas
habia estado en esa situacion anteriormente, le asegura que estara bien y que confie en Abu, su mono,
quien conoce el camino y puede guiarla sin problema, un esfuerzo por transmitir tranquilidad pues es
capaz de entender la inseguridad que una situacion desconocida puede generar, una actitud que se repite

cuando la anima a saltar de un tejado a otro.

La interaccion de estos personajes insinua una conexion que solo el observador sabe que es
contra la ley pues es el tnico al que se le reveld que la mujer que el chico ha salvado es la princesa, la
misma mujer que quiere convertirse en sultana pero que la ley obliga a casarse con un noble. Luego de
este primer encuentro Jazmin vuelve al palacio pues debe cumplir con labores reales, paralelamente
Aladdin protagoniza el primer encuentro con el genio, un ser magico capaz de conceder tres deseos y
que sirve a la persona que frota la ldmpara. Guiado por el modelo hegemonico de sus anteriores amos
cuestiona si es que es Aladdin efectivamente a quien debe servir esta vez, menospreciando la figura de
este hombre pequefio y joven que tiene enfrente, cuestionamiento que mantiene, sorprendido, al
escuchar que el joven le pregunta qué es lo que a €l pediria si tuviera la capacidad de concederse a si

mismo estos tres deseos.

En un principio las interacciones con el genio se dan en un contexto de mutua colaboracion
pues llegan al acuerdo de que Aladdin se quedaria con dos de los tres deseos y usaria el ultimo para
liberar al genio. El ser mégico se convirtid en una especie de fuente de confianza para el chico, pues

con su primer deseo se convirtid en principe de una tierra inexistente y se dispuso a acercarse a Jazmin,
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sin embargo los anteriores cuestionamientos de hombres hegemonicos remecen en €l cuando ve que la
princesa tiene mas pretendientes, y cree que no puede competir contra ellos, minimizdndose ¢l mismo,
el ser magico cumple un rol especial en este encuentro pues logra que se acerquen ambos personajes en
sus nuevas versiones y, al mismo tiempo, se convierte en un cémplice de la mentira que Aladdin

(principe Ali) le cuenta a Jazmin.

Con este engafio logran llegar al corazon de la chica, el joven sufre distintos cuestionamientos
por parte del genio y se observa como una masculinidad cuestiona a otra por una decision y la que
anteriormente se consideraba como inferior (Aladdin), utiliza el privilegio que le significa haberse
acercado a la corona, y escala en la jerarquia la masculinidad hegemonica ejerciendo, sobre el genio y

la princesa, el micromachismo de crisis.

Segiin Hernandez (2017) este se evidencia cuando la figura hegemonica, en este caso
representada por Aladdin cegado por el poder y el engafio, manipula una situacion de desequilibrio del
sujeto subordinado para victimizarse y centrarse en ¢l mismo. Y se observa en ocasiones en las que su
engafio de ve cuestionado, pues cuando el genio lo increpa recordando que efectivamente tendra que
ser honesto con la mujer alguna vez este le contesta a la defensiva pero ejerciendo una manipulacion
“al final se lo voy a decir, como sea, casi soy principe ahora”, como si el solo hecho de llegar a un
titulo de nobleza anulara haberla enganado y ademdas haberla hecho dudar de si misma pues en el
momento en que ambos personajes tuvieron la oportunidad de recorrer el mundo y ver al pueblo de
Agrabah disfrutar y convivir, la mujer cuestiona su identidad, mas el joven da vuelta la situacion
diciéndole que su primer encuentro solo fue un accidente y que €l se vestia de mendigo para conocer la
ciudad, con todo esto la princesa se cuestiona su capacidad para gobernar pues un extranjero conocia
mas a su pueblo que ella misma, terminando con pedirle disculpas al joven por cuestionarlo y por no
ser la calidad de soberana que ella creia que era, una mentira que escalo hasta tal punto que la joven se

sintid poco para su gente.

De igual forma, en una conversacion en la que el genio le recuerda el trato al que habian
llegado y que con su deseo restante debia liberarlo, Aladdin manipula toda la situacion y utiliza las
emociones del genio en su contra con comentarios como “prefieres verme en las calles tratando de

sobrevivir, yo pensé que estarias feliz por mi, pero solo te importaba que usara mi deseo para dejarte
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libre” haciéndolo sentir culpable por querer ser libre, aplicando una violencia psicologica en la que
impone una barrera sin escuchar argumentos y solo ataca intentando mantener el control psicoldgico
que le otorga controlar las emociones del genio. Finalmente, Aladdin logra reconocer su error y
enmendarlo, entendiendo que la manera en la que actud no era la correcta y que fingir ser alguien que

no eres no lo llevaria a ninguna parte.

Para entender como se ve representada la feminidad en la pelicula es importante recalcar dos
aspectos del live action, primero que Agrabah deberia estar geograficamente ubicada por la zona de
Jordania con grandes influencias de la cultura India, sociedades en las que para la realeza utiliza joyas
pomposas, el objetivo es demostrar riqueza y poder, es por eso que las principales formas de
discriminacién femenina, definidas por Ayuda en Accion (2019), evidenciadas son, por supuesto

social/familiar, y por aspecto fisico.

Segundo que el rol establecido para la princesa en esta nueva version difiere del original pues
en la pelicula animada la princesa no cuestiona la necesidad de casarse y tampoco aspira escalar
politicamente, sino que lo que cuestiona es el matrimonio arreglado, su objetivo es casarse por amor;
por otro lado, en esta nueva version el objetivo de la princesa es llegar a ser sultana, poder ayudar y

cuidar a su pueblo.

Debido a lo anterior es que vivir bajo la presion de criar y llevar el hogar, definicion de Blanca
Sojo-Mora (2020) para feminidad, infunde tanta disconformidad en la imagen que tiene la princesa de
su futuro. Lo que se espera de Jazmin como mujer y princesa es que se case con un noble, que sea
callada y obediente, en repetidas ocasiones fue reprimida por querer mas, una de estas circunstancias se
desarrolla mientras su sirvienta la viste para dormir y la cuestiona por negarse al matrimonio arreglado,
mientras la princesa asegura que nacid para algo mas que “desposar a un Noble inttil” pero Dalia no
entiende estos cuestionamientos y le contesta “solo serdn esposos, no significa que le tenga que
hablar”, disminuyendo los intereses de la princesa, incluso cuando Jazmin le pide a Delia que se haga
pasar por ella frente a Aladdin, la imita de manera frivola y superficial como si su vida se centrara en
joyas y vestidos presentandose frente a €l diciendo “Yo soy la princesa y ser yo es de lo mas bello, con
mis palacios y carretas con oro y joyas y vestidos para cambiarme a cada hora del dia”, manteniendo

este prejuicio de la incapacidad de la princesa por ver mas alla de sus narices.
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Por su parte, Jafar también fomenta este estereotipo comentando en repetidas ocasiones cosas
como “sera mucho mas dichosa princesa en cuanto acepte las tradiciones y entienda que es mejor para
usted ser admirada y no escuchada”, incluso cuando defiende sus estudios sobre como dirigir el pais y
relacionarse con el exterior el mismo, irdnico, le dice “no se lee la experiencia”, incluso cuando este se
roba el poder de las manos de su padre y estos muestran resistencia Jafar la humilla diciendo “es hora

de que hagas lo que debiste hacer hace afios, quedarte callada”.

Pero, aunque este tipo de descripciones suenen superficiales es esta la manera en la que se ha
presentado a la princesa desde un comienzo pues en su primer encuentro con Aladdin este reconoce que
viene de palacio por sus joyas y ropas de seda o al momento de presentarla con el principe Anders su
atuendo es lujoso, lleno de joyas brillantes y colores llamativos, dando a entender que su ropa entrega

algtn tipo de valor a quien es y que incluso esto valida y entrega cierto precio a la persona.

La discriminacion por vestimenta va de la mano con la discriminacion por aspecto fisico, pues
al ir adornada de esa manera el principal aspecto que destacan es su belleza hegemonica, incluso el

(13

principe Anders, mucho antes de saludarla o presentarse comenta “;Por qué nadie me hablo de tu
belleza?, incluso cuando Alddin llega en su caravana parte de la cancion de presentacion es “la princesa
es un bomboén o eso oi”, insinuando que su valor es directamente proporcional a como se ve, y aunque
esto pueda o no ser un aspecto de la monarquia representada, las consecuencias de esta valoracion es la

normalizacion de la cosificacion de las mujeres.

El hecho que Aladdin llegara con regalos lujosos y llamativos para el sultdn en forma de “pago”
por la mano de su hija, que no sea capaz de pedirle disculpas y que incluso Jafar manifieste tan
abiertamente al sultdn que “la pena mas apropiada debe ser obligarte a ver mies tras te quito lo que mas
amas, desposaré a tu hija” , provoca que todo tipo de emancipacion representada en esta Jazmin
renovada cuestione sus capacidades para gobernar pensando incluso en atenerse a lo socialmente
impuesto por creer que no tiene lo suficiente para gobernar, en ese caso la discriminacion profesional la
lleva. a pensar que por ser mujer y por haber pasado su vida en el palacio no es capaz de ser el cambio

que su pueblo necesita, manteniéndola cautiva en el sistema que ha tenido que soportar toda su vida.
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Capitulo 7: CONCLUSIONES
7.1 Conclusiones

Segun el contenido analizado en torno a la representacion medidtica y a como se caracteriza a la
mujer en el rol de héroe en las peliculas Capitana Marvel y los live actions de Aladdin y Mulan de
Disney, se obtuvieron las siguientes conclusiones de los roles que pueden o no representar las mujeres

(Martinez-Salanova, 2016).

En el contexto de la “cuarta ola feminista” estas tres peliculas no llegaron otra cosa que
reafirmar la falta de equidad entre lo masculino y femenino, el reconocimiento de las capacidades
profesionales de una mujer y las brechas que mantienen al género XX como inferior al XY, pues en el
caso de Capitana Marvel solo llegd a mantener lo superficial e insipida que puede una mujer como
heroina en el cine, a pesar de los poderes que posee y de la relevancia que estd tiene en la linea
temporal de los comics, con plano desarrollo de personaje en comparacion al resto de “los vengadores”,

ademas de la poca confianza que se tenia a si misma.

Por su parte, en el caso de los live action de Mulan y Aladdin este andlisis permite comprobar
que no es posible emancipar personajes femeninos ni caracterizarlas heroicamente en relatos escritos en
contextos patriarcales, es decir, que utilizar peliculas animadas de los 90’s para demostrar en los 2000°s
que las mujeres son capaces de defenderse, de gobernar y de querer algo mas que la maternidad, no
dard los resultados esperados. Adaptar relatos de épocas en las que los roles de género eran
incuestionables limita el desarrollo de personajes a la historia ya conocida, ademas de someter a la
“nueva princesa” a cuestionamientos de aquellos que crecieron con la imagen anterior, desechando
completamente el “nuevo mensaje” pues el receptor pierde lo que Alvarez (2009) definié como el

poder de gobernar su propia realidad.

De acuerdo con el primer objetivo especifico y en base a lo expuesto anteriormente. En lo que
respecta al desarrollo de la mujer en la figura heroica se identifican avances referente a instancias que
permiten demostrar la participacion protagdnica de la mujer en situaciones de conflicto relevantes para
el contexto social representado, sin embargo, estos espacios se ven coartados por los roles de género

establecidos a la feminidad, que las mantienen prisioneras de la construccion social descrita por Lamas
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(1996) posicionando a las protagonistas como sujetas incapaces de concluir victoriosamente por si
mismas la lucha, dividiendo los conflictos entre la “heroina” y los colaboradores, manteniendo a la

heroina como un sujetas que necesitan la interaccioén con terceros para lograr el objetivo.

Frente al objetivo especifico nimero dos y a lo planteado por Beauvoir (1949) sobre como la
masculinidad establece los comportamientos, aspiraciones y la valoracion de lo femenino, es que para
las protagonistas se presentan dobles cuestionamientos al momento de responder frente a situaciones
que requieren de resoluciones fugaces. A pesar de que poseen las herramientas que las capacitan para
tomar decision y accion en dichos momentos, el solo hecho de comportarse de manera contraria a lo
que el imaginario social ya establecié como femenino genera un conflicto interno respecto a si seguir el
comportamiento que la sociedad espera de ellas o lo que ellas mismas saben que pueden entregar, y
aunque este conflicto no evite que las heroinas cumplan su objetivo, si se presenta como un auto boicot

en el personaje.

En cuanto al objetivo especifico nimero tres, fue inevitable que el resultado no apunte a la nula
y pequeiia influencia que tienen las heroinas a lo largo del relato, pues no es hasta que se enfrentan al
peligro, se rebelan contra lo socialmente establecido y salvan a la colectividad a cargo de validar
socialmente su rol, que se rompe este esquema que las define como débiles y vulnerables por ser
mujeres, a uno en el que el su género no las imposibilita como protagonistas heroicas. Aprobacion que
sin cuestionamientos, dudas y tragedias para las mismas protagonistas, no existiria ni se presentaria
como posibilidad. A final de cuentas refuerza la creencia que una heroina es la excepcion a la regla y

no que cualquier mujer puede serlo.

Ademas, y segun el cuarto objetivo especifico, la resolucion de conflictos de las protagonistas
tiende a ser plana, no buscan ser héroes, sino que se enfocan en solucionar lo que les han hecho creer
que no lograrian, mas que buscar un reconocimiento, buscan evitar un castigo. Siempre coartadas por
los limites implantados en su subconsciente, manteniéndose constantemente en un “tira y afloja” de

decisiones auto condicionadas.

Por ultimo, se reconoce que ampliar la vision del lenguaje al discurso audiovisual permite

incorporar al mensaje detalles no verbales (Gil Juarez y Vitores Gonzéalez 2011) que posibilita apreciar
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que, sin importar el contexto en el que se encuentren las protagonistas, el elemento principal en el
cuadro serdn los trajes y vestidos que modelan las curvas de sus cuerpos de manera transversal al

contexto, factor que puede aportar en la distraccion del foco principal de las peliculas estudiadas.
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7.2 Proyecciones

A partir de las anteriores conclusiones y considerando los resultados de la investigacion se

formularon dos proyecciones en cuanto al analisis del corpus:

1.- Cambiar la manera de caracterizar a las mujeres en discursos audiovisuales es no adaptar
personajes antiguos para “renovar’ la imagen de la mujer sino que, generar nuevos personajes, en
situaciones y contextos completamente nuevos, que cuestionen el sistema no transforméandose en
heroinas, sino que representandolas desde un principio, provocando cuestionamientos sociales desde un
cambio drastico como el no representar los imaginarios sociales ya establecidos para la feminidad, sino
que optar por desmarcarse desde un principio, shockear con el rupturismo y formar nuevas

generaciones.

2.- Este analisis abre una puerta a nuevas investigaciones sobre la representacion historica de la
mujer en la industria audiovisual y en cOmo se mantienen estereotipos bajo el concepto de
empoderamiento, cuestionando el doble discurso y permitiendo a las nuevas generaciones crear relatos

de impacto, sin dobles lecturas que no confundan la gestacion de opiniones y percepciones sociales.
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Anexos

CAPITANA MARVEL
Categoria Protagonista Carol Denverss/ | Antagonista Yon-Rogg
Verss
Vers le contesta a Yon- Rogg, | Yon-Rogg, mientras luchan, le
mientras luchan que no puede | dice a Vers que tiene que dejar
recordar su pasado. ir el pasado pues hace que dude
y la hace mas vulnerable,
coartando su espacio de auto
C, reconocimiento.

Masculinidad Hegemonica

Rogg la golpea, frente a esto
Vers activa sus poderes y Yon le
dice que los controle, mientras
la observa asevera diciendo que
el riesgo mas grande para un
guerrero son las emociones
enfatizando en la personalidad
de Vers como una debilidad.

Vers le asegura a Yon que sabe
usar sus poderes y este le
contesta “si eso fuera cierto me
derribarias sin ellos”, haciendo
ver que la Unica forma valida de
pelear es la suya.

Yon le dice que controle sus
impulsos, apunta a su corazén y
dice “en vez de utilizar esto”,
luego apunta a su mente y dice
“tienes que usar esto”.

Vers visita a la Inteligencia
quien le comenta que su
comandante asegura que esta
lista para combatir, sin
embargo, la inteligencia le
repite que no controla sus
emociones y que “eres una
victima mas de los Skrulls”
ademas agrega referente a sus
poderes “te otorgamos un gran

Vers se rie en medio de su
entrenamiento, ¢l aprovecha el
momento  para  empujarla
mientras asevera, con una
mirada fria, que el humor es una
distraccion.

Verss le pregunta a Yon: ;Cual
es el punto de darme poderes si
no van a dejarme usarlos? Yon
le contesta: quiero que los uses,
dejando en claro que seran
utiles solo cuando €l considere
que es el momento.

Mientras le toma los hombros a
Vers le dice “quiero que seas la
mejor version de ti”.

Vers encuentra el origen de la
transmision de la sefial y
propone entrar, Yon le asegura
que es el lugar perfecto para una
emboscada por lo que no
pueden entrar ahi, Verss se
ofrece a ir sola 'y Yon no se lo
permite.
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regalo, el poder pelear oro del
bien de cada Kremlin (...) pues
dominante entonces lo que se
otorg6 se puede retirar”.

En el momento que intenta
escapar de la nave de los Skrulls
uno de ellos le dice “te vas tan
pronto, aun te estoy
conociendo”

Vers propone adelantarse a los
Skrulls y encontrarse con la
cientifica que buscan los Skrulls
sin embargo Yon se lo impide.

Danvers y Yon se reencuentran
y ella le reclama por haberle
mentido a lo que este le
comenta “Te converti en la
mejor version de ti”.

Ambos se encuentran en una
batalla final sin embargo en vez
de disparar, Yon guarda sus
armas y dice “estoy muy
orgulloso, has avanzado tanto
desde que te encontré aqui junto
al lago (...) siempre te dije que
ibas a estar lista el dia que me
derribaras sin ayuda, este es el
momento Vers (...)
Demuéstrame que puedes
vencerme”.

Vers le cuenta a Yon que
encontr6 informacion de ella en
los expedientes, lo que contenia
evidencia de su vida en la tierra.
Yon le asegura que es falso todo
€so y que es informacion
implantada por el enemigo y
que no deje que sus emociones
la controlen.

Vers le dice a Yon “no tengo
que demostrarte nada” y lo
envia con un mensaje a su
planeta de origen, Yon la mira a
la cara y le ordena que no lo
haga.

G,

Femineidad

Una vez la atrapan los Skrulls y
buscan en su memoria
encuentran recuerdos de la
infancia, uno de aquellos era el
de Vers compitiendo en los
autos de carrera, su hermano le
dice que va muy rapido y que
ella debe ir mas lento, posterior
a esto tiene un accidente en la
pista y su padre le recalca que

Su uniforme es tecnoldgico y no
remarca ningun area del cuerpo
en especifico.

Un miembro del equipo de Yon
le dice que Verss fue capturada
por lo que ya no pueden confiar
en ella, sin embargo, Yon lo
interrumpe y le dice que fije el
curso a la tierra pues Vers es
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ella no pertenece ahi, la nina,
triste, le responde que a su
hermano si lo deja correr.

Otro de los recuerdos es en un
entrenamiento en que repetidas
veces distintos hombres le
recalcan que no podré volar,
que los hombres vuelan mejor y
que es muy emocional.

Su uniforme remarca su figura
de manera en que lo que mas
recalca es su pecho.

Mientras estd viendo un mapa
en la calle se acerca un hombre
en moto, este le comenta “lindo
traje de buzo” al recibir
indiferencia de parte de Vers,
este hace sonar su moto, sin
embargo, al no recibir nada de
parte de la protagonista este le
di “ay no te pongas asi, dame
una sonrisa” finalmente termina
diciéndole “loca” después de ser
ignorado.

Una escena de reencuentro con
la hija de su mejor amiga se
centra completamente en como
cambiar los colores de su traje
cual serd su nueva imagen.

mas fuerte de lo que creen.

La inteligencia suprema
comienza a decirle que sin los
Kree no es nadie, es débil, que
los necesita para sobrevivir.
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MULAN (LIVE ACTION)

A pesar de que el antagonista de la historia esta claramente identificado (Bori Khan, lider de los
Rouranos), la interaccion de la protagonista con el medio es un amplio espacio de andlisis, es por esto
que se considerara esta sociedad como el antagonista para efectos de la descripcion.

Ademas, la vestimenta y maquillaje se tomaron asumieron como elementos propios de la época y
cultura en la que esté inspirada la pelicula, aunque el hecho de determinar “vestimentas apropiadas para
hombres y mujeres” es discriminacion de género se considera un factor temporal y no impuesto.

Categoria

Protagonista/ Hua Mulan

Antagonista/ Sociedad
machista de la época

C

Masculinidad hegemonica

Mulan quiere acercarse a ayudar
a su padre que perdio el
equilibrio y se desplomo, sin
embargo, su madre la sujeta y le
dice “No, solo vas a humillar a
tu padre”.

Al increpar a su padre por no
estar en edad para pelear, este la
interrumpe y le dice “Yo soy el
padre y debo brindar honor a la
familia en el campo de guerra,
tu eres la hija, aprende tu
lugar”.

Mientras conversa con su padre
sobre su espada y la valentia de
un guerrero su padre le dice “es
mi deber pelear, mi honor es
sacrificarme por el emperador”
a lo que Mulan le contesta “si
fuera vardn no haria falta”.

En el campo de entrenamiento
el comandante les informa las
reglas y castigos, entre ellas esta
desercion y robar, con la muerte

La mujer que acompafia a los
Rouranos habla a través del
soldado de imperial y le
comunica al emperador que hay
una mujer de chi inigualable
que los acompaiia, ante esto el
canciller contesto “No hay lugar
para brujas en este reino”
inmediatamente el emperador
agrega “no le tenemos miedo a
la magia negra, destruiré a los
rouranos y también a esa bruja”.

Cuando Xianniang (la llamada
bruja) le comunica a Bori Khan
los planes del emperador éste le
dice “has mostrado tu utilidad
bruja”, ella le contesta, mientras
lo ahorca, “bruja no, guerrera”,
posterior a eso Khan le contesta
“No conseguiras lo que deseas
sin mi, cuando te encontré sola
en una estepa del desierto te
habian exiliado como un perro
desechado, cuando me siente en
el trono ese perro tendra un
hogar (...) y te aseguraras de
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como castigo, en el mismo
escalon esta tratar con mujeres
o llevar mujeres al campo con el
mismo castigo que es la muerte.

El comandante llama a Hua Jun
para decirle que no oculte su
don, en esa conversacion le dice
que conoce a su padre y agrega
“tal vez su sombra pesa mucho
sobre tus hombros, no dejes que
te frene el legado de tu padre”.

Antes de entrar al campo de
batalla, Hua Jun les dice a sus
compaifieros “no existe el valor
sin el miedo, lo que sienten es
natural (...) viviremos, se los
garantizo porque voy a
protegerlos, nos protegeremos
entre todos” al terminar de decir
esto hace un chiste que hace reir
al grupo.

Mulan se presenta ante el
batallon como mujer y el
comandante le dice que es su
vergiienza y que ha deshonrado
a su familia y al ejército
imperial.

Mulan se presenta frente al
comandante para decirle cual es
el plan de Bori Khan sin
embargo el comandante le
contesta “solo un necio
confiaria en alguien cuya mera
existencia es una mentira”
frente a eso Chen la defiende y
le dice al comandante “Usted
confié en Hua Jun, por qué no
confia en Hua Mulan”.

Mulan y parte del 5to batallon
se encuentran de frente con

que nada ni nadie se cruce en
mi camino”.

Los soldados imperiales llegan
a reclutar un hombre de cada
familia para proteger al
emperador, en el caso de la
familia Hua es el padre quien
asume el deber, al verlo débil y
viejo el soldado le dice “no
tienes un hijo en edad para
pelear”

El padre de Mulan, debido a la
guerra, tiene un problema en la
pierna y necesita baston. Al
dirigirse a recibir la nota de
reclutamiento se cae pues su
pierna cede ante el peso de su
cuerpo, los soldados se acercan
a ayudarlo, pero ¢l los aleja
parandose sin ayuda, luego se
da una vuelta y regreso
cojeando hasta su casa.

Su padre se da cuenta que fue
Mulan quien se llevo su
armadura y su espada,
inmediatamente su esposa le
dice “tienes que ir a buscarla,
los invasores la mataran” a lo
que su esposo contesta ““si
€xpongo su engano nuestro
pueblo también lo hard” y
finaliza pidiendo a los ancestros
que la cuiden pues “ha
cometido un terrible error, le
enseni¢ muy tarde cual es su
lugar”.

Al terminar con las reglas uno
de los soldados dice
“Convertiremos en hombres a
todos y cada uno de ustedes”

Los lideres de las tribus que
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soldados rouranos, frente a esto
Chen le dice a Mulan “Ve por el
emperador” y luego, ya en
batalla cuando ella esta por salir
“bloquea la puerta, hazlo™.

Mulan pierde la espada familiar
en medio de la pelea con Khan,
en el momento que observa
como cae a la caldera ardiente
el emperador le dice “levantate,
eres una poderosa guerrera,
elévate como el ave fénix, pelea
por el reino y por su pueblo”.

apoyan a los Rouranos se
retnen con Bori Khan y le
muestran su descontento porque
una “bruja los acompafie” a lo
que Khan les contesta “Que
quede claro, la bruja me sirve a
mi y por tanto a todos nosotros,
ella sabe quién es el amo aqui”,
luego le ofrece riquezas a sus
compaiieros, los que dicen que
no les interesa pues son
nomades, a esto Khan le
contesta “entonces te ofrezco
venganza (...) si el oro no es
suficiente, te ofrezco dolor y
muerte”.

Xianniang le dice a Bori Khan
“ahora lo sé, yo te sirvo, soy tu
esclava” a lo que este le
contesta “y harias bien en no
olvidarlo”.

Le comunican al escuadron que
deben ir a la guerra y dicen
“hasta este momento han sido
nifos jugando a ser soldados,
desde este momento seran
hombres”

Cuando Hua Jun se acerca a
hablar con el comandante este
le dice “no hay vergilienza en
tener miedo antes de la batalla”

Xianniang se acerca a Bori
Khan para decirle “el ataque se
enfrenta a una feroz resistencia
(...) una joven mujer de una
pequena aldea” Khan burlon
dice “;Una chica?” a lo que
Xianniang le contesta “una
mujer, una guerrera, una mujer
lidera esta tropa y no es ningin
perro desechado”.
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G,

Feminidad

Mulan, a una corta edad,
ayudaba a su padre a encerrar
las gallinas, una se escapa y la
persigue feliz sin embargo su
madre le grita “Mulan tienes
que controlarte”.

Su padre se acerca a hablar con
ella luego de la conversacion
que tuvo con su madre y le dice
“tu chi es muy fuerte Mulan,
pero el chi es para guerreros, no
para hijas (...) ya es tiempo de
que escondas ese don, de que
silencies esa voz, te digo esto
para protegerte, ese es mi deber
y el tuyo es brindarle honor a la
familia”.

Mulan llega a casa contando la
experiencia que tuvo en el dia
galopando, en ese momento su
madre la interrumpe y le dice
“tenemos excelentes noticias, la
casamentera te encontro una
afortunada pareja”. Mulan
acepta esta decision con cara
seria y diciendo “Si, es lo
mejor, les voy a brindar honor a
todos”.

Cuando Chen le pregunta a Hua
Jun (Mulan) como le gustan las
mujeres, ¢esta contesta
“valientes” y cuando le
preguntan “Y es bonita?” a lo
que contesto “ese no es el
punto”, inmediatamente uno de
sus compaiieros le responde
asombrado ““;una mujer
valiente?” y se burla, “valiente,
bonita y simpatica, Hua Jun no
estd describiendo a una mujer,
me esta describiendo a mi”

La pelicula comienza la
narracion de la historia con la
frase ““su chi, la inagotable
energia de la vida fluyendo a
través de sus movimientos,
podrian decirle que solo un
varén puede empuniar el chi,
que una mujer se arriesgaria a la
vergiienza, al deshonor, ;al
exilio? (...) Yo no pude”

Mulan cae del techo con una
gran coordinacion, su padre la
mira orgulloso hasta que se da
cuenta que el resto desaprueba
su comportamiento, en ese
momento voltea y se va.

En una conversacion entre
padres, la madre de Mulan dice
“Olvidas que Mulan es una hija
no un hijo, una hija brinda
honor al desposarse (...) y segin
tu qué hombre querria desposar
a una nifia que corre por los
tejados persiguiendo gallinas
(...) es Mulan la que me
preocupa mas, van a decir que
es una bruja”.

Mulan, su madre, su hermana y
la madre de su pareja designada
acuden a la casamentera quien
describe como es una mujer
perfecta y dice “callada, serena,
graciosa, elegante, calmada,
educada, estas son las
cualidades que distinguen a una
buena esposa (...) cuando una
esposa sirve a su esposo debe
estar callada, debe ser
invisible”.

Al fallar la prueba de la
casamentera esta le grita a la
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Hua Jun (Mulan) y Chen
comienzan una pelea en el
campo de entrenamiento,
aterrada se vay al llegar a la
tienda dice aterrada “que tonta,
ya lo vieron todos, debes
esconder tu chi”, sin embargo,
cuando sus compaferos entran a
la tienda lo felicitan por la pelea
que tuvieron.

Mulan se encuentra con
Xianniang confirmando lo que
anteriormente esta le habia
dicho, que son iguales, a lo que
la mujer le contesta “con una
diferencia, ellos te aceptaron,
pero nunca me aceptaran a mi”,
frente a esto Mulan le contesta
“Pero aqui estoy yo, probando
que también nosotras tenemos
un lugar”.

Xianniang antes de morir mira a
Mulan y le dice “toma tu lugar
Mulan”.

Al momento de encontrarse por
primera vez con Bori Khan este
le dice con superioridad “una
chica ha venido a salvar a la
dinastia”.

El emperador le ofrece a Mulan
un puesto como oficial
condecorada del palacio, sin
embargo, ella prefiere decir que
no y volver a casa, el emperador
acepta sin dudar la voluntad de
Mulan y le dice “la devocion a
la familia es una virtud
esencial”.

Al llegar a casa, luego de la

familia “deshonor a la familia
Hua, han fracasado en criar una
buena hija”

Durante el almuerzo Link habla
de la mujer con la que lo
unieron hace 28 dias, referente a
€S0 sus compaieros comentan
“a mi me gustan con muchas
curvas” “no me interesa que sea
tan fina, me interesa lo que
cocina” “adoro besar sus suaves
labios color carmesi” “con

caderas anchas y fuertes”.

El comandante llega a la aldea
de Mulan, su padre lo saluda
con respeto y le dice “si vienes
a disciplinar a Mulan antes te
enfrentaras a mi”.
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guerra, su hermana le dice que
tiene muchas preguntas que
hacerle y Mulan le dice
“primero cuéntame de ti” a lo
que la hermana responde “ya
tengo pareja” muy orgullosa.

ALADDIN (LIVE ACTION)

A pesar de que el protagonista indiscutible de esta pelicula es Aladdin, el enfoque de esta investigacion
se ha centrado en el giro que le ha dado esta pelicula al rol de la princesa Jazmin y a su participacion

dentro de la historia.

Categorias

Protagonista 1/Jazmin

Personaje /Aladdin

Antagonista/Jafar

C

Masculinidad hegemonica

La pelicula comienza
con el relato de un
pescador a sus hijos,
los que ven un barco
mas grande que el de
ellos y lo admiran,
frente a esto les dice
“creo que es hora de
que les cuente la
historia de Aladdin, la
princesa y la lampara”.

Jazmin les regala pan a
ninos hambrientos, el
hermano del duefio de
la tienda la increpa,
frente a esto aparece
Aladdin y le dice al
hombre que se
tranquilice, Jazmin
asevera ‘“‘eran nifios
hambrientos, yo...” sin
embargo Aladdin la

Aladdin ve una madre
con sus hijos
hambrientos en la calle
y les regala su bolsa de
datiles.

A pesar de ver que
Jazmin tiene miedo le
dice “Entra al callejon,
el mono conoce el
camino, tranquila,
estaras bien”.

Aladdin salva a una
nifia que estd a punto
de ser aplastada por un
caballo,

instantdneamente le
dice al jinete que tenga
mas cuidado, el guardia
contesta frente a todos
“pillo, fuera del camino
(...) estas

Jafar busca al diamante
en bruto, los guardias
le traen hombres sin
embargo Jafar les dice
que se los lleven, ante
esto el guardia le dice
“Lo que no entiendo es
que objeto puede haber
en esa cueva que le
sirva a un hombre con
su grandeza, es el
segundo al mando,
detrés solo del Sultan”
Jafar se gira furioso y
dice “;Crees que con
eso es suficiente?” el
guardia contesta “Si
claro, no vino al
mundo para ser
Sultan”, Jafar comenta
“Es muy importante
que entiendan que
deben  pagar  por
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interrumpe para
solucionar la situacion.

Aladdin le pide a
Jazmin que salte de un
techo a otro, la chica se
asusta por la altura
hasta que el joven le
dice “escuchame, yo sé
que lo lograras”, es en
ese momento en que la
joven se atreve a saltar.

Jazmin, aun asombrada
por la reciente
persecucion le dice a
Aladdin “gracias por
sacarme de ahi,
Aladdin”, el le dice que
no fue nada y le
menciona que notd que
viene del palacio,
Jazmin le pregunta
como lo not6 y este
dice “solo alguien del
palacio llevaria un
brazalete igual a ese y
esa tela de seda
también es importada,
envian de los barcos
mercantes directo al
palacio, pero no a los
sirvientes, por eso tu
sirves a la princesa”.

Aladdin acomoda el
pelo de Jazmin detras
de su oreja, con este
gesto la princesa se da
cuenta de que es
Aladdin y le pregunta
“;Quién es el principe
Ali? ;Por qué conocer
la ciudad tan bien?” a
lo que Aladdin le
contesta “vine  a

respondiéndome?
Fuiste un mendigo al
nacer y eso seras al
morir y solo tus pulgas
te van a llorar”.

Mientras Aladdin
escapa del palacio Jafar
lo atrapa y lo lleva al
desierto, ambos,
sentados en la arena,
conversan y Jafar le
revela que la chica que
conocid era la princesa
diciendo “Solo jugd
contigo, le divierte
hablar con plebeyos,
(En serio creiste que le
agradaste? (...) yo te
puedo hacer rico, como
para impresionar a una
princesa” Aladdin le
pregunta que debe
hacer, Jafar le explica
que debe entrar a la
cueva y traer la
lampara y antes de que
este entre dice “No eres
nada para ella, pero
podrias serlo, tu vida

comienza ahora,
Aladdin”.

Luego de que colapsara
la cueva, Abu le
entrega la lampara que
logré robarle a Jafar, el
joven la frota y aparece
el genio, mira al chico
y le pregunta
“;Disculpa muchacho
y tu jefe?”.

Sentados en un espacio
creado por el genio este
le pregunta a Aladdin

subestimarme, no basta
con ser el segundo y no
me bastard jamas, por
eso necesito la lampara
y por eso no te
necesito” y empuja al
guardia al vacio.

Jafar increpa al Sultdn

por la reaccion de
Jazmin frente  al
principe Anders

diciendo “Usted deja
que su hija desprecie al
principe Anders y una
posible alianza militar
(...) usted dejaria que
se sumiera su en la
ruina por puro
sentimiento” en ese
momento el Sultan le
grita “Jafar, no olvides
tu posicion”.

Aladdin cuelga de un
acantilado y le pide la
mano a Jafar, este lo
traiciona y lo pisa,
dejando que caiga al
vacio.

Jafar pide como primer
deseo al genio que lo
convierta en Sultan.

Jafar tortura al Sultan
para que Jazmin acceda
a casarse con €l.
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Agrabah antes. Porque
para conocer un pueblo
hay que verlo en
persona, pero e€so ya lo
sabias, usabas un
disfraz  cuando te
conoci, aqui en tu
ciudad, nos  viste
cuando llegamos con
bailarines, un elefante
y una alfombra magica,
(de donde sacaria todo
eso un simple ladron?”
Jazmin asimila todo lo
que acaba de decir y le
pregunta “;Por qué no
te reconoci antes? No
entiendo” a lo que
Aladdin contesta “no
ven tu interior cuando
eres de la realeza”, con
esta conversacion
Jazmin baja la mirada y
dice “lo lamento, me
avergiienzo, la verdad
has visto mas de
Agrabah en unos dias
que yo durante toda mi
vida”.

que es lo que desea,

este le contesta
“todavia no lo he
pensado”, el genio

asombrado contesta
“en serio no eres de
esos”, Aladdin e
contesta “ok, ;Y qué es
lo que tu pedirias?” el
genio contesta
pensativp  “Eres el
primero que me hace
esa pregunta”.

En la fiesta a la que el
Sultan invitod al
principe Ali este quiere
acercarse a la princesa,
pero a ella llega
primero el principe
Anders, el genio le
pregunta “;Por qué no
estas con la princesa?”
Aladdin contesta
“,Como esperas que
pueda competir con ¢€1?
Es tan refinado”, el
genio le dice que
confie en lo que puede
ofrecerle sin embargo
Aladdin pregunta “;Y
qué cosa le puedo
ofrecer?”.

El genio le pregunta a
Aladdin si sabe que
tendra que decirle la
verdad a  Jazmin,
Aladdin, cruzando los
brazos detras de la
cabeza “al final se lo
voy a decir, como sea,
casi  soy  principe
ahora”.

Aladdin y el genio
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conversan en la
habitacion, el genio
estd sorprendido y feliz
porque salid6 bien con
la princesa y dice “ya
tienes a la chica” y
Aladdin le contesta “no
soy tan malo en esto de
ser principe” a lo que
el genio contesta “no
hay que dejarnos
llevar” Aladdin solo lo
mira y agrega “tenias
razon, las personas solo
ven lo que quieren,
Aladdin se ha ido el
principe Ali llegd”, el
genio asombrado y
algo decepcionado dice
“wow tienes toda tu
vida resuelta entonces
“ en ese momento
Aladdin confiesa *“y
estuve pensado en mi
deseo final y tengo
que, genio te necesito,
ya sé que con el te
ayudaria a ser libre,
pero oiste al Sultan,
trabajamos duro en
esto, no puedo
perderlo” el  genio
intenta que entre en
razén mencionandole
que vivira una mentira
y Aladdin contento y
seguro de si contesta
“Ya no lo es, las
personas cambian”
decepcionado el genio
mira a la alfombra
magica y dice “si, en
eso estoy de acuerdo”
el joven  molesto
responde “;Y? ;(Eso es
malo
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? todo estd mejor
ahora, nadie salid
herido o  prefieres

verme en las calles
tratando de sobrevivir,
yo crei que estarias
feliz por mi, pero solo
te importaba que usara
mi deseo para dejarte
libre™.

Aladdin usa su tercer
deseo para liberar al

genio, felices  se
abrazan
agradeciéndose por

todo lo que habian
pasado juntos.

G,

Feminidad

Cuando presentan a
Jazmin al principe
Anders estd con un
gran vestido y
adornada de muchas
joyas.

El Sultan le presenta a
Jazmin el principe
Anders y lo primero
que el comenta el
“Por qué nadie nos
habl6 de tu belleza?”.

El Sultan le dice a
Jazmin “mi nifia no me
quedan tantos afios,
debemos buscarte un
esposo y los reinos se
nos acaban”
inmediatamente Jazmin
le contesta “un principe
de otro reino no amara
al pueblo igual que yo,
si dejas que yo
gobierne” el Sultan la
interrumpe y le dice
“hija mia no te

En la cancion de
presentacion del
principe Ali el genio
dice “la princesa es un
bombodn eso oi, por eso
hoy lo veran
(refiriéndose a Ali) tan
deslumbrante y galan”.

Aladdin presenta
obsequios  para el
Sultan, datiles, jaulas,
joyas, entre otros, la
princesa le pregunta
“0Y qué es lo que
espera comprar con
algo tan especial?” a lo
que Aladdin contesta
“A usted”,
inmediatamente la
princesa contesta “;Y
sugiere que estoy a la
venta?”, Aladdin
contesta “Obvio... que
no”  finalmente la
princesa se va
indignada.

Jafar le dice a Jazmin
“sera  mucho mas
dichosa princesa en
cuanto  acepte  las
tradiciones y entienda
que es mejor para usted
ser admirada y no
escuchada”.

Jafar entra, junto al
Sultan, a la habitacion
en la que Jazmin los
esperaba, ahi es cuando
escucha que Jafar dice
“escuch¢ al principe
Ali  decirle a su
consejero que volveria
a conquistar Agrabah,
ahora parece que huyod
durante la  noche”
Jazmin voltea vy
pregunta  “;le oiste
decir eso Jafar y viste
que se fue?, Jafar
notablemente irritado
le contesta “Si con mis
propios oidos y mis
propios ojos, ;Cual es
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nombraré Sultana
porque no se ha
permitido en la historia
de nuestro reino en mil

aflos” Jazmin, muy
segura, contesta “toda
mi vida me he

preparado para esto y

lo sabes, he leido
cada...” Jafar la
interrumpe  diciendo

“;libro?, pero no se lee
la  experiencia, la
inexperiencia es
peligrosa un pueblo sin
control puede revelarse
(...)” el Sultan le da la
razén a Jafar diciendo

“Un dia lo vas a
entender, puedes
retirarte”.

Jazmin entra a su

cuarto  frustrada vy
comienza a cantar,
parte de esa cancion
dice  “desean  que
enmudezca”

Jazmin habla con su
doncella mientras esta
la alista para dormir y

le dice “debe haber
algo que pueda hacer,
(verdad?”, a lo que
Dalia le  contesta
ironica  “Un  noble
apuesto quiere
desposarla, LAY
cuando acabard su
castigo?!” Jazmin

niega que no quiera
casarse y Dalia le dice
“Pero quiere
convertirse en sultana,
([Para qué?” luego de

Se acerca a la princesa
en la fiesta y le dice
“perdon por lo de
comprarte y €so, ese no

era yo’ y se rie
Nnervioso mientras
balbucea.

el problema ahora,
princesa?, en  ese
momento Ali aparece
en la habitacion.

Jafar, una vez Sultan,
le ordena a los
soldados alistarse para
invadir una ciudad
vecina, frente a esto el
Sultan y la princesa
muestran su
descontento, sin
embargo Jafar dice “no
quiero escuchar nada
mas de ti princesa, es
hora de que hagas lo
que debiste hacer hace

afos, quedarte
callada”.

Para  vengarse del
Sultan  Jafar decide

desposar a la princesa
diciendo “La pena mas
apropiada debe ser
obligarte a ver mientras
te quito lo que mas
amas, desposaré¢ a tu
hija".
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recordar las palabras de
su madre, Jazmin le
dice a Dalia “Puedo
gobernar, naci para
hacer mas que desposar
a un noble inutil” y
Dalia, a modo de
respuesta le dice “Si
tiene que desposar a un
noble inutil existen
otros peores que este,
es alto, apuesto y si es
algo tonto, pero solo
seran  esposos,  no
significa que le tenga
que hablar”.

Jazmin le pide a Dalia
que se haga pasar por
ella en cuento llega
Aladdin y para
reafirmar dice “Yo soy
la princesa y ser yo es
de lo mas bello, con
todos mis palacios, y
carretas con oro y joyas
y vestidos para

cambiarme a cada hora
del dia”.

Jazmin, en el tejado
sentada junto a
Aladdin, dice “de todos
los sitios que me
mostraste este es para
mi el mas hermoso (...)
son ellos, el pueblo,
ellos lo hacen hermoso,
y se merecen un lider
que lo entienda, no sé
porqué crei que yo lo
haria bien”, Aladdin le
contesta “porque  si
deberias ser tu”.
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